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INLEDNING

Om bilden
Talesattet att ”en bild sager mer an tusen ord” kanner vi alla igen. Att

uttrycket fran borjan kommer fran Kina, och betyder ordagrant ”hundra hora kan
ej jamforas med att se” ar nog inte lika valkant. Oavsett vilket, sa ar betydelsen av
de tva varianterna densamma. Vi manniskor anvander talesatt for att kommunicera
och meddela oss med varandra. Eftersom det ofta ar spraket som forenar oss
manniskor blir det ocksa var gemensamma namnare. Det som vi kan, vet och
forstar, skiljer oss fran andra beroende pa faktorer som bakgrund, yrke och
utbildning, vara individuella erfarenheter och kunskaper. Vi tar hjalp av malande
beskrivningar, metaforer och uttryck for att enkelt forsta varandra. Ofta ar dessa
talesatt och uttryck mycket gamla och lever kvar i vart sprak, kanske inte sa
mycket pa grund av sitt faktiska sanningsvarde utan pa grund av dess sprakliga
egenskaper. De fyller helt enkelt sin kommunikativa funktion. Att en del av dessa
uttryck sedan ar direkt felaktiga ar underordnat det faktum att vi, genom
anvandandet av dem, gor oss forstadda med omvarlden. Det ar till exempel inga
problem med att forsta vad jag menar da jag anvander ett uttryck som “att lara en
gammal hund att sitta”, trots att det i dag ar bevisat att hundens alder inte utgor
nagot hinder for dess inlarningsformaga. Var vill jag da komma med mitt
resonemang? Forst och framst vill jag ta upp en diskussion om sanningen i det
gamla uttrycket om bilden och dess pastadda tusenordiga mening, det andra ar att
jag vill reflektera over det slaktskapet som faktiskt finns mellan bilden och vart

sprak.

Vad ar da en bild? Betydelsen varierar forstas fran person till person. En bild kan ju
exempelvis vara ett fotografi, en akvarellmalning eller en kartbild. Men en bild kan
ocksd vara en sinnesbild; exempelvis en bild i form av ett lyckligt minne fran
barndomen. Som en del av tankeprocessen associerar vi ord med ké&nslor och
minnen, och skapar oss en bild av handelser, personer och féremal. Vi méanniskor
har aven férmagan att planera for framtiden, vilket innebar att vi skapar oss en
bild av hur nagonting kan komma att se ut. En bild & med andra ord ett synintryck.
Hur detta synintryck frammanats &ar sedan av underordnad betydelse. Det
vasentliga ar den mening bilden skapar hos mottagaren eller askadaren. Att vi
3
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sedan utlaser dessa betydelser och meningar i bilden beror pa att det till stor del
ar vi sjalva som skapar den meningen. FOrvisso skapar bilden i sig sjalv en mening
for oss, en mening som placerats dar av skaparen eller avsandaren, men mer viktigt
an forhallandet mellan bilden och dess avséandare ar den rad komplexa sociala
forhallanden som finns mellan lasaren och bilden - det vill saga, den fiktion som
skapas i betraktarens huvud. Det mest grundldggande inom visuell kultur utgors
inte s& mycket av mediet, som av den vaxelverkan som uppstar mellan betraktaren
och betraktelsen - det vill saga, den visuella handelsen.! En bild kan vara
fangslande, skrammande, otillracklig, berattande, uppmuntrande,
avstandstagande, erotisk, avskrackande. En bild kan vara s& mycket. En bild kan,
beroende pa betraktaren i relation till bilden samt den avsikt bildens skapare haft,

’sdga mer an tusen ord”.

Bildspraket - bilden och spraket
Den andra punkten som jag ville ta upp handlar om bildspraket. Det finns en

rad kopplingar mellan bilden och spraket. | det har avseendet syftar jag till spraket
som ett for manniskan gemensamt kommunikativt redskap, i vilket saval tal- som
skriftspraket ingar. Forhallandet mellan bilden och spraket ligger pa en mycket
generell niva. Visuella strukturer realiseras - forstas, tolkas - pa samma satt som
lingvistsiska (sprakliga) strukturer. Har utgors tolkningsforfarandet av vara
erfarenheter, vara kulturella och sociala preferenser. Ord och bild avspeglar alltid
kulturen de skapats i, och de avgor hur vi upplever omvarlden. De meningar som
forstas genom spraklig och bildlig kommunikation Gverlappar varandra bitvis, det
vill saga, en del saker kan uttryckas b&de verbalt och visuellt.? Faktum &r att flera
av de analytiska verktyg som idag anvands inom semiotiken har sin uppkomst fran
lingvistiken. Semiotiken - med tecknet som vetenskapligt undersokningsomrade - ar
ett system som utvecklats av lingvister for att kunna analysera det talade och
skrivna ordet. Har gors distinktionen av tecknet som bestdende av tva delar; det
som uppfattas och det som menas.® En bild &r uppbyggd pd samma satt som vart

sprak - i spraket anvander vi ord for saval abstrakta som konkreta saker, for att

1 Mirzoeff, Nicholas (1999) ”An Introduction To Visual Culture”. Sid. 13. London, Great Britain: Routledge.

2 Kress, Gunther och Van Leeuwen, Theo. ”Reading Images. The Grammar Of Visual Design”. Sid. 40. Routledge, Great
Britain 1996.

3 Mirzoeff (1999:13).
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gora oss forstadda. Bilden, det visuella, fungerar likadant. Om du skall beskriva
nagot for en annan person kan det underlatta med malande beskrivningar - man
talar bildligt. Inom spraket bade forekommer det, och anvands en méangd
metaforer, for att vi skall forsta varandra. Ofta & dom vedertagna, och vi tanker
inte ens pa att vi anvander dom. Omvant kan man anvanda sig av spraket da man

vill beskriva nagot genom bilder.

...vision and visual images [...] are actually symbolic
constructions, like a language to be learned, a system of

codes that interposes an ideological veil between us and the

4
real world.

Jag har i den har uppsatsen intresserat mig for att avkoda bilder. Foér att forstka
forsta bildens uppbyggnad i relation till det syfte som den skapats, samt i
forhallande till betraktaren s maste jag hitta dessa tecken i bilderna som bade &r
avsiktliga och oavsiktliga, saval som suggestioner. Dessa suggestioner kan finnas dar
I egenskap av exempelvis farg, nyans, kontrast, komposition och djup, perspektiv
och den stil med vilken avsandaren kommunicerar. Till min hjalp har jag bland
annat anvant teorier fran semiotiken, bildanalysen, som till stor del baserats pa de
principer som grundlades av amerikanen Charles Pierce och schweizaren Ferdinand

de Saussure i slutet av 1800-talet, respektive i bérjan av 1900-talet.>

4 Mitchell, W.J.T (1998) ’Showing Seeing - A critique of visual culture”. Sid. 91. Mirzoeff, Nicholas (ed.) “The Visual Culture
Reader ““. Second Edition. Routledge, London, Great Britain.

5 Sturken, Marita & Cartwright, Lisa. ”Practices of looking - An introduction to visual culture”. Sid.28-31. Oxford University
Press, 2001.
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UPPSATSEN TILLVAGAGANGSSATT & GENOMFORANDE

Disposition
Uppsatsen disponeras pa foljande satt; det forsta och inledande kapitlet &r

indelat i tva avsnitt. Det forsta handlar om bilden; dess egenskaper och
forutsattningar. Min avsikt ar har att i korta drag reda ut bildbegreppet, men ocksa
locka till eftertanke nar det géller var syn pa “bilden”. Mina forsok att tydliggora
begreppet bild ar av yttersta relevans, da det ocksa ar kring detta tema for vilket
min uppsats ar uppbyggd kring. Det andra avsnittet i inledningskapitlet handlar om
bildspraket - bilden & spraket. Som rubriken antyder slar jag har an det slaktskap
som finns mellan just dessa tva; jag drar paralleller och forsoker med hjalp av
teorier kring semiotiken att redogora for pa vilka grunder vi kommunicerar med
dessa. Jag har i detta kapitel haft for avsikt att ge lasaren en djupare insikt i hur,
och pa vilket satt, som vi kommunicerar med bilder, samt att dra nddvandiga
paralleller med spraket for att darigenom visa utvecklingen av de analysverktyg

som finns for att tolka bilder.

Nasta kapitel har jag kallat for Uppsatsens tillvagagangssatt och genomfdrande,
vilket syftar till metod respektive analys. Min avsikt &ar att i metodavsnittet kort ga
igenom det material och den litteratur som jag haft som underlag for min
undersokning, samt redogdra for hur den ar utformad och genomford.

| dessa avsnitt tar jag upp hur jag tankt mig genomféra undersdkningen, de
metoder som jag anvant, syftet med uppsatsen och inte minst fragestallningen for
undersokningen. Har diskuterar jag ocksa kring urval och avgransning.
Avslutningsvis tar jag upp de kompletterande metoder som jag fér min

undersokning anser behdva tillampa.

Kapitlet som sedan foljer ar ett ”bakgrundskapitel”. Har redogor jag for de tankar
och teorier som finns kring bilden och den visuella kulturen, for att senare kunna
forankra och legitimera dessa teorier i min egen undersokning. Har foljer ocksa tva
avsnitt dar jag i det forsta introducerar Roy Andersson och den komplexa bilden,
samt i det andra redogor for den bildsprakliga sarstallning han har i forhallande till

de konventioner som idag férkommer inom bildskapandet och den visuella kulturen.
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| det fjarde kapitlet gor jag en genomgang av Roy Anderssons produktioner; vilket
tacker in omradena for spelfilm, kortfilmer samt reklamfilm. Tanken med detta &r
att ge en lasaren en kronologisk och 6verskadlig sammanfattning av Roy Anderssons

mest framtradande filmer.

Det femte kapitlet behandlar de teoretiska utgangspunkterna och perspektiv som
jag intagit for min undersdkning. Som en vidareutveckling av den tidigare
teoretiska genomgangen (bland annat bilden och den visuella kulturen) sa kommer
jag har in pa den socialsemiotiska analysmodellen for visuell kommunikation. Syftet
ar att beskriva och redogora pa vilka grunder en bild ar uppbyggd samt de teorier
som har finns for att analysera de representationer och interaktioner som uppstar
mellan bildens avsandare, det avbildade samt betraktaren av bilden. Teoridelen
avslutas efter en detaljerad och extensiv redogétrelse fér den socialsemiotiska
analysmodellen med en genomgang av de kompletterande teorier som jag dven valt

att ta upp.

Sjalva analysen aterfinns i det sjatte kapitlet och &ar i huvudsak uppdelad i tva
avsnitt. | det forsta avsnittet gar jag igenom Roy Andersson filmer och bildskapande
genom att implementera tidigare namnd analysmodell. Detta for att pa ett enkelt
och overskadligt satt ge lasaren en forstdelse for hur analysen i sin helhet ar
upplagd och genomférd. | det andra avsnittet goér jag med hjalp av den
socialsemiotiska analysmodellen for visuell kommunikation en djupanalys pa tre

scener/bildkompositioner fran lika manga av Roy Anderssons produktioner.

Uppsatsen avslutas i det sjunde kapitlet med en sammanfattning och slutdiskussion
dar jag tar upp aspekter sasom analysmodellens begrénsningar och styrka samt
pekar pad de mest framtradande och karakteristiska egenskaperna for Roy

Anderssons bildsprak.

Terminologi & egna definitioner
Det ar forst och framst med hjalp av teorier och litteratur pa engelska som jag

har arbetat med den har uppsatsen. Det har darfor ibland varit svart att hitta

svenska motsvarigheter till manga av de ord och uttryck som anvants. Jag har

forsokt att hitta bade forstaeliga och vedertagna dversattningar, men ibland ocksa
7
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varit tvungen att sjalv finna en egen dversattning. Det finns en rad exempel pa ord
och uttryck som direkt eller indirekt maste skrivas om for att forstas. Ett exempel
ar nar man anvander uttrycket “reading position” - och aterfinns inte oversatt till
svenska genom nagon liknande kort och enkel motsvarighet. Detta syftar till
betraktarens (socialpolitiska) position i forhallande till bilden. Kort betyder det att
faktorer sdsom betraktarens sociala stallning, kulturella harstamning, politiska
preferenser och akademiska meriter och sa vidare, bidrar till dennes eventuella
tolkning och forforstaelse da denne &ar engagerad i nagon slags form av visuell
kommunikation - exempelvis da denne ser en film. De vanligaste forekommande
definitionerna i uppsatsen, och som jag anser ar av vikt att fortydliga aterfinns i

bilaga 1.

Syfte
Syftet med min uppsats ar att undersbka hur och varfér Roy Anderssons

bildsprak ser ut som det gor och pa vilket satt som han genom sitt bildsprak uppnar
detta. Undersdkningen har satts i relation till en rad produktionsspecifika faktorer
saval som i relation till dagens visuella kultur. Fran borjan rérde sig mitt intresse
kring reklamfilm, och jag fick ganska fort upp 6gonen for Roy Andersson som enligt
manga &r en av Sveriges mest erfarna och prisade reklamfilmare.® Vid en narmare
inlasning och genomgang av honom och hans produktioner fick jag en allt klarare
bild av hans bildskapande. Samtidigt stod klart for mig att det satt med vilket han
arbetar och skapar sina bilder skiljer sig vasentligt fran allt annat bildskapande i
dagens samhalle. Anledningen till att jag tycker Roy Andersson &r intressant beror
pa mycket pa att han arbetar pa ett for filmskapandet okonventionellt satt. Inte sa
mycket for att Roy Andersson ar verksam bade inom vad man kan kalla den
”vanliga” filmbranschen och dels inom reklamfilmsbranschen. Det intressanta med
Roy Andersson ar istéllet att han har sitt eget, sarpraglade filmiska sprak - och att

han ocks& anvander sig av detta bade inom reklamen och i sina filmer.’

6 Lindh, Lindy (1997) “Reklamfilmboken”. Sid. 26. PDF-dokument publicerat pa
http://heml.passagen.se/maxx06/doload/down.html.
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Problemformulering
| sin bok ”Var Tids Radsla For Allvar” tar Roy Andersson upp viktiga och

intressanta fragestallningar kring bilden och dess uppbyggnad. Det handlar forstas
om hur och varfér Roy Andersson har utvecklat och anvander sig av det
bild/filmsprak som han gor - men ocksa vad detta betyder for betraktaren och det
ansvar som det innebér att titta pa bilderna. Nar vi tittar pa en bild forsoker vi att
forstda den, medvetet eller omedvetet. En bild kan ha olika attribut, eller
konventionella egenskaper. Ofta vet vi som betraktare av bilden hur den &ar avsedd
att tydas eller tolkas - vi forstar vad producentens avsikt med bilden har varit.
Denna forstaelse kommer fran en rad komplexa sociala forhallanden som bestar av
atminstone tva element vid sidan av bilden och dess producent; (1) hur lasaren
tolkar eller upplever bilden och, (2) under vilken kontext bilden upplevs i.® Olika
“bildgenrer” har sina speciella kannetecken och satt att kommunicera till
betraktaren - om en viss sorts bild anvands inom ett visst omrade sa uppstar
darigenom olika konventioner. En reklambild har sina konventioner med vilka den
kommunicerar till betraktaren, precis som det finns konventioner inom
musikvideos, nyhetsreportage och dokumentarfilmer. Dessa konventioner lar vi oss,
som betraktare av bilden, att snabbt kénna igen. Det finns alltsa ett vaxelverkande

forhallande mellan bildens avsandare och dess betraktare.®

| min undersokning har jag valt att titta narmare pa hur Roy Andersson gor for att
uppna detta - genom att undersoka det bildsprak som han anvander, och hur han
genom detta bildsprak verkar inom skilda genrer inom filmskapandet.
Undersokningen gors efter teorier kring och analyser av bland annat féljande
utvalda produktionskriterier; bildens uppbyggnad och kamerans anvandande. Dessa
kriterier fungerar som tva Overrubriker, vilka i sin tur har egna
undersokningsomraden. For att narmare forklara hur jag gjort ovanstaende
indelning, s& kan man tanka sig att i en produktion sa bestar bildens uppbyggnad av
det dramaturgiska faltet, det vill saga, vad det ar som utspelar sig framfor
kameran. Kamerans anvandande, i sin tur, handlar om hur det dramaturgiska faltet

skildras - hur vi som betraktare ser det som utspelar sig. Utgangspunkten for

7 Lindh, Lindy (1997:64).
8 Sturken & Cartwright (2001:45).
9 Mirzoeff (1999:13).
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undersbkningen &ar att med hjdlp av bildteoretiska analyser for visuell
kommunikation - socialsemiotisk analys - studera dessa omraden, samt att sitta

dessa i relation till den visuella kultur och det samhalle som vi lever i.

Fragestallning
Jag har studerat en modern filmkarriar i egenskap av Roy Anderssons. Utifran

tva egna formulerade kriterier sa analyserar jag hans, med hansyn till bildspraket,
gransoverskridande produktioner inom spel/langfilm (och kortfilm) samt
reklamfilm. Med gréansoverskridande menar jag dels att han bibehaller ett och
samma bildsprak inom olika genrer for bildskapandet, dels det forhallningssatt som
han har jamfort med samtida produktioner och deras bildsprak. Min fragestallning
ar foljande; hur befaster Roy Andersson, med bildens uppbyggnad och kamerans

anvandande, sin bildskapande sarstallning i relation till dagens visuella kultur?

Urval
Roy Anderssons produktioner kan delas in i tre olika kategorier/genrer; (1)

Lang/spelfilm, (2) Kortfilm, och (3) Reklamfilm. Det ar dock viktigt att poéngtera
att jag, i min understkning, inte kommer att gora sadan indelning av
produktionerna enligt ovan, for att darigenom analysera dessa med hansyn till
respektive genre. Jag kommer att behandla dem utifran deras egenskaper i form av
bilder, kompositioner. De produktioner som jag anvant mig av och tittat narmare
pa ar i kronologisk ordning En karlekshistoria, Giliap, Nagonting Har Hant, Harlig
Ar Jorden, Sanger Fran Andra Vaningen, samt en rad olika reklamfilmer, och som
finns i sin helhet angivna produktionsforteckningen i bilaga 1. Utéver en generell
genomgang av dessa produktioner, sa har jag som steg tva valt att djupanalysera
tre separata klipp ur lika manga av Roy Anderssons produktioner. Detta for att
ytterliggare understddja min teori om hans bildskapande séarstallning. Klippen &r
tagna fran HSB - Spjalsangen” (reklamfilm), Nagonting Har Hant (kortfilm), och
Sanger Fran Andra Vaningen (spelfilm). Urvalet ar gjort med héansyn till
genretillhdrighet, och att dom gjorts med under en langre tid (de ar fran aren
1985, 1987 samt 2000). De har ocksd alla de karaktarsdrag som jag finner
utmarkande med Roy Andersson och hans bildsprak nar det galler kompositionen,

rummet och méanniskan, formspraket, kamerans anvandande med mera.

10



Den Komplexa Bilden.

Avgransning
Jag har tidigare i metoddelen redogjort for den metod som anvander mig av i

undersokningen. Detta ar ocksa min teoretiska avgransning. Da jag driver tesen att
bildens meningsskapande ar av textuell art, och som innebar att det ar
lasaren/betraktaren som skapar mening i samband med lasandet/betraktandet
utifran dennes betraktningsposition (sa& kallad reading-position) finner jag den
socialsemiotiska metoden for visuell kommunikation vara den mest tillampbara -
aven om jag kompletterar undersokningen med hjalp ytterliggare teorier. Dessa ar
redundans, forfattarskap och mise-en-scéne, och som jag i sin helhet redovisar i
avsnittet for metoddelen. Eftersom jag utgar fran Roy Andersson bildsprak och
bildskapande i relation till dagens visuella kultur sa har jag grundligt gatt igenom
hans produktioner och filmer och dar tittat pad och analyserat dessa. Filmerna
redovisas detaljerat i ett separat bakgrundskapitel om Roy Andersson, samt i bilaga

i slutet av uppsatsen. Sjalva undersdkningen finns i analyskapitlet.

Jag gor ingen jamforande analys av samtida produktioner fran andra filmare och
bildskapare da jag anser att han har en bildskapande sarstéllning som ar unik; att
hans arbete generellt skiljer sig fr&n allt annat inom dagens visuella kultur.®® Att
gora en sadan analys ter sig alltfor komplicerad och nastintill ogenomférbar. Som
jag angav redan i underrubriken for uppsatsen sa har jag for avsikt att gora en
~analys av Roy Anderssons bildskapande [...] i relation till dagens visuella kultur” -
inte att gora en jamforande analys. D& jag i analysdelen omsatter de
socialsemiotiska teorierna i praktiken, gor jag det med av mig utvalda exempel
frdn Roy Anderssons filmer. Da jag finner det av vikt att understryka och
underbygga min diskussion har jag gjort en kompletterande djupanalys utifran tre

separata exempel fran lika manga av Roy Anderssons filmer.

Ytterliggare en avgransning som jag gor, och som ar viktig att papeka, ar att de
filmer vars scener jag analyserar har en varaktighet. Det innebar vanligtvis att

rummet ar, eller kan vara, foranderligt under tidens gang. Ytterliggare en

10 Denna positionering av Roy Andersson som unik bildskapare framgéar genom en rad olika artiklar, intervjuer och bécker
gjorda av flera av varandra oberoende personer med insikt i bland annat filmbranschen. Exempel pa detta ar har redaktor
Gunnar Bergdahl i forordet till Roy Anderssons egen bok Var Tids Radsla For Allvar” sidorna 6-9, reklamfilmsvetaren Lindy
Lindh i sin bok ”Reklamfilmboken” sidan 26, 59, 64 och 93, och i intervjun med SVT och Filmkrdnikans Sara Wennerblom
2002-12-12.
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dimension tillfors i och med anvandandet av repliker, ljudspar och musik. Enklast
for min del vore att “frysa” bilden och darigenom komma omkring det som skiljer
en stillbild fran det rorliga mediet. Jag gor dock héar ingen atskillnad eftersom jag
anser att Roy Anderssons sarpraglade filmiska stil och noggrant uppbyggda
bildkompositioner ej forutsatter detta - bilden analyseras som om den vore en
stillbild och bildens uppbyggnad antas vara densamma for hela scenens

varaktighet.'

Metod
Jag hade lange, utifrdn min fragestéllning, bade svart for att bestamma mig

for, och att hitta exakta teorier och analysmetoder for min uppsats. Det har inte
varit svart att hitta relevant information och litteratur, tvartom - det har skrivits
valdigt mycket om bade bildanalys och filmteori. Men jag inte har varit ute efter
att gora en filmvetenskaplig analys, utan jag har velat satta den sorts bilder som
jag intresserat mig for i ett storre samhalleligt perspektiv - i relation till dagens
visuella kultur. For att pa nagot satt bringa klarhet i varfor och hur den visuella
kulturen tar de uttryck som den gor i dag, sd har jag gatt tillbaka i tiden och sett
pa uppkomsten av den - men ocksa pa de analytiska verktyg som gor det mojligt att
forsta den. Det & med anledning av detta som jag i de inledande avsnitten tar upp
och skriver om mina tankar kring bilden, bildspraket, det slaktskap som finns
mellan bilden och spraket, men ocksd om uppkomsten och utformningen av den

visuella kulturen.

Med héansyn till Roy Anderssons produktioner och gestaltande sa har jag framforallt
anvant den socialsemiotiska analysmodellen, utifran vilken jag finner intressant och
relevant att grunda min undersokning pa. Jag har tidigare redovisat att mitt
undersokningsomrade kretsar kring bildens uppbyggnad och kamerans anvandande.
Inom ramen for dessa tva omraden kan jag aven ta hjalp av andra analytiska
verktyg och teorier. For att genomféra undersokningen sa har jag last relevant
litteratur om och kring teorier inom visuell kultur och kommunikation. Sarskild vikt

har lagts vid semiotiken och bildsprakets forutsattningar, eftersom jag har ansett

11 Jag forklarar detta synsatt mer ingdende i Analyskapitlet med hjalp av ett konkret exempel (Djupanalys: 3 exempel fran
Roy Anderssons bildskapande, sidan 57-58), och som hamtats fran en kompletterande analysmetod med vilken man

12



Den Komplexa Bilden.

det vara viktigt att titta narmare pa bildens uppbyggnad istéllet for att enbart

grunda undersokningen pa teorier kring film-, och TV-analys.

Bland de verktyg som semiotiken i sin tur tillhandhaller for visuell analys, sa har jag
sarskilt fastnat for socialsemiotiken. Kort kan socialsemiotiken definieras enligt
foljande; socialsemiotiken inom visuell kommunikation ger oss mojligheten att
beskriva och forklara dess semiotiska resurser - vad som sags och gors med bilder
och andra visuella kommunikationsmedel, samt hur det som manniskor sager och
gor i bilderna kan tolkas.** Den socialsemiotiska analysmodellen ger oss detaljerade
och tydliga redskap med vilka vi kan analysera de meningar som uppstar i de
syntaktiska forhallanden som finns mellan de maénniskor, platser och saker som
avbildats eller framstalls i en bild.*® Dessa meningar &r inte enbart representativa,
utan ocksa interagerande - vilket innebar att bilder gor nagonting for betraktaren;
vacka anstot, engagera, roa etcetera. Jag tycker mig se att Roy Andersson hdgsta
syfte ar att med sina bilder avkrava ett engagemang av betraktaren - det centrala

ar har den fiktion som skapas i betraktarens huvud till foljd av betraktandet.

Om den socialsemiotiska analysmodellen
Bild- och filmanalys kan gdras genom en rad olika metoder; tematisk analys,

forfattarskapsanalys, psykoanalys, symptomatisk analys, strukturalistiska och
semiotiska analyser, for att namna nagra. Var och en av dessa metoder oss
intressanta perspektiv, men handlar egentligen mest om understka innehallet - det
vill sdga ’vad det ar som det handlar om’. Resultatet blir att man harigenom inte
faster tillrackligt med vikt vid tva viktiga undersokningsomraden; (1) betraktarens
socialpolitiska forhallande, det vill sdga pa metaniva - det som star 6ver innehallet,
samt (2) den strukturella vikten av subjektiva val, inramning och redigering - det

som ar understallt formen.*®

undersoker innehallet i en film.

12 van Leeuwen & Jewitt (2001:134).
13 van Leeuwen & Jewitt (2001:3).
14 Andersson (1997:20).

15 van Leeuwen & Jewitt (2001:186).
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Socialsemiotiken fokuserar pa hur jag som betraktare positioneras av bilden i fraga.
Det handlar om min férmaga att kunna se och upptéacka forhallanden och véarden,
och pa det satt som dessa framhéavs framfor andra. Jag bortser saledes ifran att det
finns en gransdragning mellan bilden och mig som betraktare. Den analys som jag
gor med hjalp av den socialsemiotiska modellen paverkas i stor utstrackning av min
sociala, etniska, ekonomiska bakgrund, mitt kon, samt den kunskap och
forforstaelse som jag har i amnet - avkodningsférmagan.*® Jag ar allts& medveten
om att undersokningen styrs av min socialpolitiska position i forhallande till bilden
(sa kallad reading position), vilket ar att se som en styrka - inte en svaghet. En
analys ar av socialpolitisk betydelse och ingen teoretisk abstraktion.
Socialsemiotisk analys ger mig att inte bara mojligheten att undersoka pa vilket
satt som strukturen i en film representerar den ’sociala verkligheten’ - jag ser
ocksd harigenom sjalva ramverket av vilken filmen &r uppbyggd av.'
Socialsemiotiken, i kontrast till den traditionella semiotiken, fokuserar inte pa
tecknet, utan handlar istallet om att tolka socialt betydelsefulla processer, teman.
Vid utldsning av dessa teman blir resultatet texter; en bilds utlasbara betydelse ar
alltsa en text. Tecknet ar av analytisk karaktar, teman ar av social karaktar - det ar
viktigt att poangtera. Teman kannetecknas av socialt uppkomna monster och ar
sadant som vi manniskor foretar oss och gor varje dag utan att kanske téanka pa
det; samtal, fodelsedagsfester, fotbollsmatcher med mera. D& dessa sociala
betingelser ager rum i ”verklig” tid och rymd, kan de kallas for presentationer. Nar
de aterges i bocker, film och television sa ar det mediet och dess utformning som
styr och statuerar forekomsten av presentationerna; de aterskapas och ager rum
parallellt med verkligheten och kan da istéllet kallas for representationer. Med
hjalp av dessa och teorierna for socialsemiotiken kan jag tolka dessa sociala teman

och d& ocks& utlasa representationens, textens, betydelse. 2

Metoddiskussion - socialsemiotikens forutsattningar och begransningar
Jag har tagit fram nagra enstaka exempel ur Roy Anderssons filmer och

darifran analyserat specifika scener, vilket jag ndjt mig med. Undersokningen

skulle kunna belysas med ytterliggare exempel och jag kunde kanske ha gravt

16 van Leeuwen & Jewitt (2001:187).
17 Ibid.
18 Ibid.
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djupare, an mer detaljerat i bildernas komposition. Dock &r socialsemiotisk analys
forst och framst en tolkningsfraga och inte ett sokande efter vetenskapliga bevis.
Syftet ar istéllet att beskriva hur visuella texter konstruerar “verkligheter”, och hur
de dar fokuserar pa de belagg och antaganden som de utifran ett socialhistoriskt
perspektiv argumenterar for. De begransningar, och kanske till och med nackdelar,
som uppstar i och med anvandandet av den har analysmetoden har jag harlett fran

den litteratur som ocksa hamtat dessa teorier fran.®

Bland annat s& ar metoden mycket arbetsam. Forst och framst kravs tid och
talamod for att detaljerat undersoka filmer pa det har sattet. For det andra kan
analysen bli ganska teknisk genom tillampningen av de tre Overgripande
metafunktionerna med sina respektive underrubriker. Vidare kravs en utvecklad
tolkningsférmaga, som i hogsta grad ar personligt praglad. Det galler ju inte bara
att hitta och identifiera antydningarna och ledtradarna i kompositionen - dess

betydelse maste ju ocksa sattas i sitt ratta sammanhang.

Ytterliggare en begransning ar att socialsemiotiken forst och framst handlar om
uteslutande om bildens textur, strukturen, och man tar ingen direkt hansyn till
betraktaren vilken den fran borjan ar avsedd for. Pa sa satt kan man gora en
hypotetisk, ideologisk lasning eftersom filmen, precis som en bok, ar linjar i sin
utformning (till skillnad fran exempelvis olika former av hypertexter och
webbtekniker dar lasaren sjalv styr “lasningen”). Har goér den socialsemiotiska
analysmodellen for visuell kommunikation & andra sidan ansprdk pa att
tillhandahalla medel med vilka vi kan forstd och manipulera innehallet i en text
som annars bara ger oss en svag antydning till att vara. Vidare gér metoden ansprak
pa att ge oss formagan att systematiskt analysera texter och bildligt innehall, och
har tillskriva den en varierande mening och betydelse dar andra teorier och

metoder ser dessa som fixerade och orubbliga.

Jag skall avslutningsvis ta upp en sista begransning som kan uppsta med den héar
analysmetoden, men som jag i mitt fall aven ser som en styrka. Oftast tar man, da

man tillampar ovanstaende analysmetod for att tolka en text, ingen hansyn till dess

19 van Leeuwen & Jewitt(2001:200-201).
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forfattare (som i mitt fall ar bildskaparen).?® Man véager helt enkelt inte in
upphovsméannens och specifika inblandade personers sociala omstandigheter in i
analysen. Man bortser fran aspekter som ideologiska stallningstaganden och
manifestationer, tekniska problem och val av produktionsformat. S& behéver det
dock inte alltid vara, vilket jag forsokt att undvika. Genom att jag har tagit
stallning till Roy Andersson som person och filmskapare, undersokt syftet och
forfaringssattet samt hans utmarkande produktionsdetaljer, anser jag mig fa en

intressantare och rikare tolkning.

Jag vill ocksd i sammanhanget, peka pa analysmetodens styrka och varfor jag
tycker att den ar viktig att gora. Socialsemiotiken accepterar inte att texter saval
som bildbetydelser skapas av slumpen. Varje aspekt av en komposition, bild eller
film bidrar till en meningsskapande helhet pa ett meningsfullt satt. Genom
analysmetoden far betraktaren hjalp att forstd och inse att element och
representationer i en bild inte placerats och gestaltats naturligt, utan att de genom
medvetna val ingar i en meningsskapande helhet.

Kompletterande metoder
Jag har, forutom den 6vergripande socialsemiotiska analysmetoden, tittat pa

nagra for analysmodellen angréansande teorier och inriktningar med vilka man kan
oka sin forstaelse av-, och djupare analysera bildens innehall. Genom att se pa
dessa kompletterande metoder kan jag &ven reflektera Over bildskaparens
overgripande syfte och tema med bilden samt vaga in detta i undersdkningen.?*
Den socialsemiotiska analysmodellen, i likhet med andra semiotiska inriktningar,
tar i sig ingen hansyn till bildskaparens bakomliggande orsaker till bildens
uppkomst, da man i bildens komposition letar efter for betraktaren betydelsefulla
tecken.?? Med detta som bakgrund har jag funnit tre kompletterande metoder, och
som kommer fran teorier kring anvandandet av mise-en-scéne, redundansprincipen
samt forfattarskapet - den sa kallade auteur-teorin. Den teoretiska genomgangen
for dessa aterfinns i teoridelens sista avsnitt.

20 van Leeuwen & Jewitt(2001:201).
21 van Leeuwen & Jewitt (2001:138-140).
22 van Leeuwen & Jewitt (2001:201).
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BAKGRUND

Om visuell kultur
En av de bocker som jag haft stor nytta i skrivandet av min uppsats ger en

mycket omfattande och detaljerad introduktion till &mnet visuell kultur. Boken ar
skriven av Nicholas Mirzoeff och heter An Introduction To Visual Culture. #* Redan
nar man snabbt tittar igenom inledningskapitlet - som passande nog ar dopt till Vad
ar visuell kultur - s& bryts begreppet ned i dess minsta bestandsdelar med avsnitt
som Visualisering, Visualitet, Visuell makt och njutning, Kultur och Vardagslivet.
Genom att se pa rubrikerna sa kan man, utan att egentligen ha nagra férkunskaper,
ganska fort forsta ungefar vad det ror sig om. Det visuella - att se - hamnar direkt i
fokus. Det handlar ocksa om att visualisera; att askadliggora, och om att det
uppstar maktforhallanden i samband med detta. Man forstar att askadliggérandet

ockséa kan ge upphov till njutning. Men det handlar ocksa om kultur och var vardag.

Anledningen till att jag tar upp detta ar for att visa pa bredden av omradet. Jag
tanker dock inte ga igenom amnet lika grundligt som Nicholas Mirzoeff, utan jag
kommer istallet att belysa begreppet visuell kultur och relatera till bilden och
spraket pa ett mer generellt plan. Det enklaste exemplet jag kommer att tanka pa,
och som baést illustrerar vad som ar min bild av visuell kultur, kommer fran en
larobok i samhéllskunskap som vi anvande i skolan férmodligen ndgon gang pa
hogstadiet. Det handlade om de sprak- och kulturskillnader som vasterlandska
lakare upplevde da bedrev hjalp- och bistandsarbete i Afrika. Lakarnas uppgift var
att vaccinera afrikanska urinvanare mot vanliga, forekommande sjukdomar, och
som utan detta skydd riskerade saval lidande som dod. Misstro och sprakskillnader
gjorde lakarna arbete mycket svart; urinvanarna hade helt enkelt ingen tilltro till
de vita manniskorna med sina sprutor och vaccin. For allt dom visste sa kunde ju
framlingarnas avsikter lika garna vara av ondo. Lakarna tog da istéllet till
bildspraket till hjalp. Med en mycket enkelt illustrerad bildsvit bestaende av tre
bilder, dar den forsta bilden forstaller en sjuk och lidande man, den andra av hur

en lakare ger denne en spruta, och i tredje och sista dar han ar tillsynes glad och

23 Mirzoeff (1999:1-26).
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tillfrisknad, tankte man sig vinna deras fértroende. Markligt nog, och till 1akarnas
stora forvaning, blev det efter detta om mojligt annu svarare att vaccinera
invanarna. Det visade sig att dom, till skillnad fran vastvarldens konventioner,
utlaste betydelsen av bilderna fran hoger till vanster och saledes med innebdrden

att de vita manniskorna kom med sjukdomar och lidande istéllet fér botgoring.

Jag skrev i tidigare avsnitt om bilden, bildens uppbyggnad och dess forhallande till
spraket. Jag skrev ocksa att de allra flesta av oss pa ett eller annat satt vet vad
bildbegreppet innebar - vilket formodligen ocksa stammer. Vad jag vill illustrera
med exemplet har ovan ar att den ar kulturspecifik. Vi lever i en kultur som till
stora delar upplevs och formedlas med hjalp av synintryck - vi lever och upplever
var omvarld med hjalp av bilder och visuell kommunikation. Men det som tolkas
och forstas i en bild av en manniska inom en viss kultur behover inte ha samma
innebord for en annan manniska fran en annan kultur. Vi forstar utifran berattelsen
har ovan att de bildliga egenskaperna och dess meningsskapande ar samhélls- och

kulturspecifika.

Visualitet och kultur
Det visuella spelar en mycket viktig och central roll i vart moderna samhalle,

och det har framfor allt under 1900-talet uppkommit en rad nya
visualiseringstekniker. Fotografi, bildkonst, film och video har, tillsammans med
nya metoder for bildskapande, sasom bilddigitalisering, satellitévervakning,
medicinska visualiseringstekniker, dataanimationer och virtuella
verklighetstekniker gjort var vardag till en visuell kultur. De budskap som forr i
tiden fordes fram muntligt eller skriftligt har till stor del ersatts av bilder istéllet.
Vi lar oss de senaste trenderna inom inredning och mobeldesign genom den arliga
IKEA-katalogen. Vi far reda pa vilka frukostflingor som gor oss smalast och mest
aktiva genom reklamfilmer. Vi lar oss var historia genom att titta pd TV-program
med animerade figurer pa resa genom tidsaldrarna. | var moderna tid sprids
meningar och budskap visuellt, istallet for att som tidigare spridas muntligt och
skriftligt. Alla dessa bilder paverkar oss, de berattar nagonting for oss. Bilderna

innehaller information. De kan vara njutbara eller ge upphov till obehag hos
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betraktaren, de formedlar trender och statuerar var konsumtion. Man kan med

bilder férmedla och uttrycka maktforhallanden.®

Den har “nya” visuella kulturen ar langt ifran homogen - den genomgar standigt nya
forandringar, vilket beror pa variationen av samtida visuella metoder och medier -
var anvandning av dessa. Uppkomsten av den visuella kulturen har pakallat ett
behov av ett eget undersokningsomrade, dar man kan studera alla visuella
metoder. Genom erkannandet av den kulturella aspekten s& maste vi se bortom
studien av sjalva bilden, och ta hansyn till saval visualiseringsbegreppet som

bildens meningsskapande.®

Min undersokning handlar inte om att harleda den visuella kulturen uppkomst fran
ett historiskt perspektiv. Inte heller har jag for avsikt att dissociera begreppet for
att pa respektive hall undersoka visualitet och kultur. Mitt huvudsakliga syfte ar att
med detta visa och diskutera den socialsemiotiska metodens validitet, och som jag
tillampar i min analys pa de bilder som jag anser utgor en betydande del av den

visuella kulturen i vart moderna industrialiserade samhaélle.

Hur kan termen visuell kultur sattas i relation till kulturbegreppet? Anvandandet av
kulturbegreppet i sig ar bade problematiskt och ofrankomligt. Ingen kan sagas leva
utanfor kulturen. Kulturtillhdrigheten utgérs till stor del av individens egna
socialpolitiska stallning (vilket inte har nagot att géra med partipolitik). Kultur
handlar istallet om hur manniskor definierar sin identitet, och hur detta ar standigt
foranderligt med manniskans och samhallets behov av att skapa, andra och
uttrycka denna identitet.?® En bild definieras inte av n&got magiskt slaktskap
mellan sig sjalv och verkligheten, utan istéllet av representationer av verkligheten.
Roland Barthes kallade dessa meningsskapande attribut for “verklighetseffekter”.?’
Bilder har representativa egenskaper, som i sin tur far oss att associera till
verkligheten tillrackligt mycket for att 6verge vara tvivel om dess riktighet”. Det

ar dock viktigt att understryka att detta antagande pa inget satt antyder att

24 Rogoff, Irit (1998) Studying Visual Culture”. Sid. 25. Mirzoeff, Nicholas (ed.) “The Visual Culture Reader “*. Second
Edition. Routledge, London, Great Britain.

25 Van Leeuwen, Theo och Jewitt, Carey (2001) ”Handbook Of Visual Analysis”. Sid. 134. Sage Publications, Great Britain.
26 Mirzoeff (1999:24).

27 Mirzoeff (1999:37).
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verkligheten inte existerar eller att den bara ar en illusion. Snarare ar den visuella
kulturens primara syfte meningsskapande; vi forsoker harigenom att forstd och
tolka de obegransade mojligheter som verkligheten ger oss, genom att se hur vi i

den visuella kulturen valjer att gestalta och representera den. %

Roy Andersson och den komplexa bilden
Ar man da som jag intresserad av bilder och film s& finns det en man har i

Sverige som ar mycket intressant att titta narmare pa. Roy Andersson har genom
aren gjort flera spelfilmer och annu fler reklamfilmer - vilket i sig inte ar nagot
markvardigt. Manga filmare och regissérer arbetar pa liknande satt; saval Ingemar
Bergman som Vilgot Sjoman har ocksa agnat sig at reklamfilm. Roy Andersson har
sedan han pabdrjade sin karriar i slutet pa 1960-talet utvecklat sitt satt att
anvanda bilder till att bli unik i sitt slag - det som gor honom speciell ar att han
arbetar genom sina bilders uppbyggnad och kamerans anvandande béade
kommersiellt och filmiskt okonventionellt. Han tar avstdnd och frantrader de
annars vanliga och allmant férkommande normerna inom dessa omraden.?® Den
filmiska stilen kannetecknas kanske framforallt av de langa, oklippta scener déar det
dramaturgiska faltet ar uppbyggt likt tablaliknande bilder, och dar (hela)
handlingen &ger rum infor den ororliga kameran. Den finns har ytterligare, bade
yttre och inre faktorer som gor Roy Andersson och hans arbete sarskiljande, nagot

som jag aterkommer till i senare kapitel.

Roy Andersson kontra den rorliga estetiken
Jag har redan ndmnt Roy Andersson och den sarstallning som han har inom

svensk film. Jag har namnt hans bilder och berort pa vilket satt dessa skiljer sig
fran andra samtida filmare. Men det finns har ocksa skal till att ta upp och visa pa
varfor han ar speciell i relation till det moderna bild- och filmskapandet. Alltsedan
framvaxten av den visuella kulturen, och framst den utbredning som bild- och
filmmedier haft under var samtid sa har det ocksa utvecklats en slags rorlig estetik

inom dessa.

28 Mirzoeff (1999:37).
29 van Leeuwen & Jewitt (2001:75).
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Det fungerar likadant for den visuella kulturen, som det gor for spraket.
Gemensamt for dessa bagge ar att det ar en social konstruktion, har tenderar vi
manniskor att fritt blanda olika element av spraket for att gora oss forstadda.
Eftersom sprakets barriarer varken kontrolleras eller regleras av poliser eller
statliga organ, ar det ocksa vi vanliga manniskor som utformar och uppratthaller
spraket. P4 samma satt gar det mode i vilka bilder som formgivningsmassigt ska
tilltala oss, vilka dokusapor som &ar intressanta, vilken konstnar som for tillfallet ar
den mest eftertraktande. Visserligen gar det att tillampa den for Marxismen
utmarkande teorin att det ar den eller de som styr produktionsmedlen som ocksa
paverkar och styr de stromningar som forekommer i det massmediala samhallet,
men det ar likval manniskor som ar ansvariga for detta. For filmmediet finns det
multinationella foretag som skapar, producerar och marknadsfor filmer avsedda for
den globala marknaden. Musikkanaler pa TV satter sin pragling pa samhallet och

bildspréket med sina nyskapande, innovativa och snabbt klippta musikvideos.

Sa har det inte alltid sett ut. Filmens konventioner kom for alltid att brytas i
samband med anvandandet av montaget under 1910- och 20-talet, vilket innebar
att man da for forsta gangen pa konstgjord vag satte samman, eller klippte ihop tva
olika bilder for att harigenom konstruera en helt ny mening.3® Dessa tv& bilder far i
det nya sammansatta sammanhanget en betydelse langt utéver deras respektive,
individuella innebord, och som de separerade fran varandra inte uppnar. Det ar
enklare att illustrera begreppet genom att ge ett sprakligt exempel. Den
amerikanske musikern Brian Warner ar mer kand under synonymen Marilyn Manson.
Detta namn ar forstas taget, dar forsta delen av namnet syftar till Marilyn Monroe -
en av USA’s storsta och mest folkkdra sexsymboler. Den andra delen av namnet
kommer fran Charles Manson, en annan produkt fran samma land - dock i form av
en seriemordare. Genom sammansattningen av de bada namnen uppnas en effekt
som de ej har var for sig. Njutning och avsky, skrdck och fortjusning. Vid
tidpunkten for uppkomsten av montaget i filmens varld s var har den ryske
filmaren Sergei Eisenstein den framste. Han sag montaget som ett medel att skildra
den bolsjevikiska revolutionen. Sergei Eisenstein ar kanske idag mest kand for sin

klassiska film Battleship Potemkin med bland annat den berémda Odessa-scenen.!

30 Mirzoeff (1999:14).
31 McQuire, Scott (1998) Visions of Modernity”. Sid. 87. Sage Publications, London, Great Britain.
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| den har scenen far vi se Tsarens trupper rusa fram mot en skara manniskor som
tar sin tillflykt nedfér den stora trappan som leder ned mot hamnen. Men vi far
aldrig se trappan i sin helhet; handelsen skildras i separata klipp som satts ihop till
en sekvens dar vi & ena sidan ser soldaterna attackera manniskorna och & andra
sida se dessa fly i panik.** For publiken skapas illusionen av att handlingen utspelar
sig i realtid, det vill saga, att manniskorna flyr undan fran soldaterna och de alla
befinner sig pa samma plats vid samma tidpunkt - vilket de inte gor. Det har sagts
att det i sjalva verket var tekniska svarigheter som omdjliggjorde detta vid

tidpunkten for inspelningen.

Anvandandet av montage har med tiden utvecklats och i manga fall
institutionaliserats; flitig forekommande inom saval film, som foto- och bildkonst
har gjort att vi betraktare inte ens langre reflekterar 6ver anvandningen. Viktigt
att poangtera ar att montaget alltid har konstruerats i efterhand, vid klippbordet
eller i moérkrummet - inte pa inspelningsplatsen. Tekniken och anvéndandet av
montage har darfor fort med sig att betraktaren forhaller sig mer skeptisk till dessa
bilder, &n till andra mer “realistiska”.3* (Motsatsen fér inom filmen liknande teknik
ar mise-en-scéne. Har gors langa, oavbrutna tagningar, med statisk kamera for att
uppna maximal realism. Vi tanker inte pa att bilden och dess betydelse
manipuleras genom montage och snabba klippbilder. Digitala redigeringstekniker
mojliggor filmklipp och effekter som inte var mojliga for ett tiotal ar sedan.
Timelapse (anvandandet av filmsekvenser som spelas upp mangdubbel hastighet) ar
ett annat val utnyttjat filmiskt grepp. Vidare sa kan sjalva anvandandet av
kameran paverka var uppfattning av bilden. Det anses exempelvis inom
dokumentarfilmsgenren att man genom anvandandet av handhallen kamera, genom
dess dynamik och omedelbarhet, tillskriver bilden en hégre grad av realism.>*
Senare tids uppkomst av Dogma bidrar till ytterligare diskussioner kring den rorliga
estetiken - har ska Lars von Triers dogmer efterlevas for att uppna hogsta niva av
realism. Dessa dogmer ar strikt dikterade forhallningsregler och som regissoren
maste halla sig till. Det framsta malet ar att skildra det sanna hos manniskorna och

i scenen, och regissdren maste avskriva sig sjalv som konstnar och sin personliga

32 McQuire, Scott (1998:88).
33 Mirzoeff (1999:14).
34 van Leeuwen & Jewitt (2001:186).
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smak. Vidare villkor for filmens utformning ar att all manipulation av bild och ljud
ar forbjuden. Ljud eller andra effekter far inte laggas till i efterhand, inte heller

fr man ljussatta, anvanda stativ eller rekvisita.*

Om man da, med hansyn till den samhallskontext som idag existerar, gor en
jamforelse med den bildvarld - det vill saga var visuella kultur - sa finner man att
Roy Andersson star utanfor sin filmiska samtid. Har aterfinns han med Gvertygelsen
om att en enda bild kan beratta sa mycket mer (forutsatt att den ar ratt
konstruerad), och darigenom gor allt anvandande av flera bilder direkt éverflodigt.
Sjalv sdger Roy Andersson att det filmiska grepp som han anvander sig av grundar

sig p& hans tankar kring vad han kallar for den komplexa bilden inom filmteorin.3®

35 Hamtat fran http://user.tninet.se/~jib876h/dogme95.htm.se, 2003-08-13.
36 Andersson, Roy (1997) "Var Tids Radsla For Allvar™. Sid. 25. Filmkonst, Géteborg.
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ROY ANDERSSON - BAKGRUND

Jag finner det viktigt att ga in pa Roy Anderssons bakgrund for att battre
forstda de bakomliggande orsakerna till att jag valt att gora just denna
undersokning, och for att oka lasarens forstaelse av denna genom att sétta dessa i

ett sammanhang.

Roy Andersson och hans produktioner ar intressanta pa grund av att han skiljer sig
fran det mesta inom dagens bildskapande. Det forsta ar gestaltningssattet - vilket
ocksa ar det som star i fokus for min undersdkning - men det finns dven en rad
andra bidragande faktorer. Namnas kan bland annat hans val av skadespelare och
som till storsta delen bestar av amatorer och inte ar etablerade, professionella
sk&despelare.® Produktionsforfarandet dr en annan viktig faktor (det mesta gors i
den egna studion i fastigheten som han &ger - forutom studio inryms héar matsal och
kok, redigering, biograf, kontor, loger med mera). | andra fall finns inget direkt
manus till filmen, utan dialogen skrivs av Roy Andersson infor varje scen
(exempelvis S&nger Frn Andra Vaningen)®. Utdver detta har Roy Andersson till
storre delen alltid befunnit sig utanfér, eller i periferin av vad som man skulle
kunna kalla for “det etablerade film-sverige” - mycket beroende av hans egna
stallningstagande mot branschen och sin syn pd film i allmanhet.®® Jag har har
nedan for avsikt att i stora drag historiskt och bakgrundmassigt redogora fér Roy
Anderssons produktioner.

Langfilmerna
Roy Andersson har till dags dato gjort tre langfilmer, och forberedelserna med

den fjarde pagar. Han har - &anda sedan sin forsta langfilmsdebut med En
Karlekshistoria (1970) - varit badde omtalad och omskriven i saval Sverige som
utomlands. Forst pa grund av att filmen var enormt uppseendevackande och

kritikerrosad och sedan for sitt sarpraglade gestaltningssatt i kommande filmer och

37 Andersson, Kjell och Harringer, Bo ”Den Lilla Manniskans Storhet - en Dokumentar om Roy Andersson och Sanger Fran
Andra Vaningen”.

38 Fran artikeln ”Roy Andersson - Langt ifran En Karlekshistoria”, http://www.cinema.se/artiklar_/roy/roy.html,
2002-12-11.

39 Andersson (1997:72-73).

24



Den Komplexa Bilden.

produktioner. De langfilmer som Roy Andersson gjort &r i kronologisk ordning; En
Karlekshistoria (1970), Giliap (1975), Sanger Fran Andra Vaningen (2000).

En Kérlekshistoria (1970). En Karlekshistoria var pa manga satt unik - dels for att
det var Roy Anderssons regissorsdebut, bara ett ar efter det att han avslutat
utbildningen péa Filmskolan 1969 (numer omdopt till Dramatiska Institutet), dels for
att filmen blev en direkt publik- och kritikerframgang. Filmen blev fyrfaldigt
prisbelonad vid den internationella filmfestivalen i Berlin 1970. 1968 gick Europa
Film pa lagvarv, inte en enda film producerades. Tidigare under 60-talet hade man
arbetat mycket med Bo Widerberg som harigenom fatt sitt genomslag. Vid det har
laget hade Widerberg lamnat Europa Film for SF, och Roy Andersson som tidigare

arbetat som regiassistent at Widerberg fick nu chansen att gora sin egen film.

Filmens centrala tema ar karleken mellan tvad ungdomar. Vi foljer deras
uppvaxtkamp mot bakgrunden av hemmamiljo och samhéllets forutsattningar. |
filmen formedlas den osdkerhet, radsla, ¢mhet och gladje som de upplever
tillsammans stallt mot foraldrarnas verklighet. Vidare behandlas aspekter av
Sveriges ekonomiska utveckling och den statusjakt som valfardsstaten ger upphov
till, samt féljderna av manniskan strdvan mot denna. ’Dagens tillvaro ar inte
konstruerad for ensamma manniskor” ar en replik i filmens inledningsskede, och
som kan sagas reflektera Roy Anderssons huvudtes. Alla ar pa ett eller annat satt
ensamma. Men det finns ocksa andra ingredienser; filmen innehaller ett visst matt
av komik, om &n tragikomiskt sadan. Filmen handlar alltsd om allt som &r centralt i
vara liv i det moderna samhallet; karleken, ensamheten, ekonomi, ungdomlighet

och alderdom.

Om filmen séger Roy Andersson sjalv att “En Karlekshistoria gjordes med
ambitionen att till varje pris gestalta sanna dgonblick”. *° Eftersom filmen inte har
det stilistisk utpraglade form- och bildsprak som Roy Andersson senare utvecklat
och anvant i sina filmer, sa syftar snarare de sanna dgonblicken till ett &kta och
engagerat agerade fran skadespelarnas sida. Enligt egen utsago hamtades
inspiration fran bland annat de tjeckiska 60-tals filmarna Milos Forman, Jiri Menzel

och Ewald Schorm, vilket ocksd uppmarksammades i pressen av kritikerkaren. Flera
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av dess drog tydliga paralleller mellan Roy Andersson och Milos Forman.** Idag,
trettio ar efter filmens premiar, har Roy Anderssons egna bolag Studio 24
Distribution aterkopt rattigheterna till filmen. Bild och ljud har restaurerats, och
En Karlekshistoria hade nypremiar i Stockholm, Goteborg och Malmé den 17 januari
2003.

Giliap (1975). Det skulle ta fem ar efter succéfilmen En Kérlekshistoria innan
publiken fick ta del av Roy Anderssons andra film Giliap. Filmen, som tog tva ar att
slutfora, fick ett ljumt mottagande bland saval publik som kritikerkdr. Kanske
berodde det p& de hdga forvantningar och krav som stallts alltsedan den forsta
filmen. Roy Andersson sjalv hade hur som helst inte foér avsikt att gora En
Karlekshistoria Il. Enligt egen beskrivning ar filmen en mork historia som tar upp
problemen med maénniskans livsvillkor.*> Frdn En Karlekshistorias dynamiska
bildsprék gar har Roy Andersson mot en mer tablaliknande bilduppbyggnad som
numer ar ett av hans mest framtradande kénnetecken. Man ser alltsa tydligt hur
Roy Andersson filmiskt stilméassigt och bildsprakligt har utvecklats i Giliap - i En
Karlekshistoria stravade Roy Andersson mot att skildra sanna dgonblick, nagot som

han bland annat bildsprakligt tar till en annan niva i och med den nya filmen.

Centralt i den héar filmen, precis som i En Karlekshistoria, ar ett visst matt
samhallskritik. Genom anvandning av symbolik later Roy Andersson aterspegla sin
kritik genom de tre huvudpersonerna och den vanmakt de kanner infor sin arbets-
och livssituation. | den konceptuella strukturen far personalen pa Hotel Busarewski
representera ett samhalle i stort med dess utsiktslosa forutsattningar. Sjalv sager
Roy Andersson att Giliap ar en politisk film ”...som i grund och botten handlar om oss
sjalva. Om framtiden och oro, om att bryta monster och att bli till kuggar samhallets
maskineri.” *° Idag har Giliap fatt en viss upprattelse, bland annat pd grund av dess
estetiska utformning. Giliap visades for andra gangen i Sveriges Television den 15:e
april 2003.

40 Hamtat fran http://www.royandersson.com/Rootfolder/Html/Productions/SwedishLovestoryOpening.htm, 2003-03-15.
41 Ibid.

42 Hamtat fran http://www.royandersson.com/Rootfolder/Html/Productions/Giliap.html, 2003-03-15.

43 Ibid.
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Sanger Fran Andra Vaningen (2000). Pa andra vaningen i Studio 24:s lokaler
inryms Roy Anderssons kontor. Det &r har han spenderat mycket av den tid som
forflutit sedan Giliap gjordes for snart trettio ar sedan, och det ar ocksa har han
arbetat med sin tredje och senaste film. Det har sagts att Roy Andersson fran
borjan tankte kalla filmen Anteckningar Fran Andra Vaningen, men tyckte att det
|4t for pretentiost - dérav av istallet S&nger.* Slutresultatet togs dock emot som
allt annat an pretentiost. Sanger Fran Andra Vaningen tog fyra ar att fardigstalla
och blev direkt uppmarksammad och belénad med olika filmpriser. Bland annat fick
Roy Andersson motta juryns specialpris vid filmfestivalen i Cannes ar 2000, och i
Sverige belénades den med hela 5 Guldbaggar for basta regi, film, foto, manus och

ljud.

| Sdnger Fran Andra Vaningen finns en rad av manniskor som vi far félja och ta del
av en kontorsarbetare som efter lang och trogen tjanst far sparken; en
mobelforsaljare som tander eld pa sin egen affar for att kunna fa ut
forsakringspengarna; en senil general fjattrad i en spjalsang for vuxna; en
misslyckad trollkarl som i ett av sina nummer sagar itu en person i publiken - for
att bara namna nagra. Mest kanske det handlar om mobelférsaljaren Karl, som star
i fokus i flera aspekter av handlingen. Det ar dock i forsta hand inte en historia som
knyter ihop dessa manniskor, deras éden och de situationer som de befinner sig,
utan snarare ar det filmens flera teman som alla ar underordnade ett dvergripande

huvudtema.*®

Handlingen ar forlagd till tiden kring millennieskiftet, i en stad nagonstans pa norra
halvklotet. Har, aterigen, handlar det om den lilla manniskan; om smértan att vara
méanniska. Det handlar om det satt som vi lever pa och om samhallets

forutsattningar; kommersialism och konsumtion.

Filmen &r i sin utformning en fullandning i anvandandet av mise-en-scene, dar
kameran ar helt ororlig, undantaget for tva akningar. Uppbyggd av 46 scener ar

varje klipp en scen i sig - klipp i traditionell form férekommer inte 6verhuvudtaget.

44 Fran artikeln Roy Andersson - Langt ifran En Karlekshistoria™, http://www.cinema.se/artiklar_/roy/roy.html,
2002-12-11.
45 Hamtat fran http://www.royandersson.com/Rootfolder/Html/Productions/Songs.html, 2003-03-15.
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Kameran med vidvinkel och djupfokus fungerar som ett tvarsnitt, likt en bit av en
annan manniskas varld som skurits ut. Med den har filmen fullandar Roy Andersson
den fotografiska och stilistiska form som han mer och mer med sina senare

produktioner stravat mot.

Kortfilmerna
Trots att det drojde narmare 25 ar mellan langfilmerna Giliap och Sanger Fran

Andra Vaningen sa satt inte Roy Andersson sysslolés. Forutom kontinuerligt arbete
med reklamfilmsproduktion gjordes kortfilmerna Nagonting Har Hant (1987) och
Harlig Ar Jorden (1991).

Nagonting Har Hant (1987). Den har filmen var fran borjan ett
bestallningsuppdrag fran Socialstyrelsen, och skulle bli en informationsfilm om den
for tiden relativt nya immunbristsjukdomen HIV/AIDS. Det var tankt att filmen
skulle vacka debatt, samtidigt som den skulle vara upplysande. Roy Andersson och
hans medarbetare &gnade sju manader till att studera och eftersoka information
kring sjukdomen - allt for att kunna gora en sa informativt riktig film som
overhuvudtaget var mojligt. Detta ledde till slut till att Roy Andersson fick sin egen
syn pa hur virusets uppkomst - vilket han aldrig tvekade till att understryka i
filmen. Socialstyrelsen avbrot emellertid samarbetet, och filmen fick fardigstallas
pa egen hand.*® Slutresultatet blev att filmen snarare behandlade “det medicinska

etablissemangets forljugenhet”*’

och belyste den vidskeplighet som manniskan bar
pa gentemot naturen, istéllet for att se manniskan sjalv som upphov till sjukdomar

och ondska.

Harlig Ar Jorden (1991). Det har ar Roy Anderssons bidrag till kortfilmsprojektet
90 minuter 90-tal, och som med sin 6ppningsscen av atskilliga beskrivits som ett av
de moérkaste och starkaste filmintryck som upplevts.*® Har, &terigen, anvénder sig
Roy Andersson av den komplexa bilden ratt igenom filmen. Det &r en sexton

minuter lang film, och den ar uppbyggd av femton, tablaliknande scener, dar

46 Hamtat fran http://www.royandersson.com/Rootfolder/Html/Productions/SomethingHappened.html, 2003-03-15.
47 Andersson (1997:60).
48 Andersson (1997:32).

28



Den Komplexa Bilden.

kameran statiskt och ororligt later oss ta del av handlingen framfor den.
Oppningsscenen &r en rekonstruktion av en verklig handelse, och som &gde rum
under andra varldskriget. Vi far se hur en stor lastbil fylls med nakna méanniskor for
att sedan gasas ihjal, allt medan en folksamling passivt star och tittar pa. Fastéan
den etniska utrensning som har utspelar sig tar plats i modern tid, sa ar
tillvagagangssattet det samma, likasa grymheten och kallkéansligheten. Publiken i
form av uniformerade soldater har bytts ut mot kostymkladda och portféljbarande
man och kvinnor. Kortfilmen ar ett uttryck for den existentiella skuld som Roy
Andersson burit med sig genom livet till foljd av andra varldskrigets massutrotning

av bland annat judar, minoritetsfolk och meningsmotstandare.*

Reklamfilmerna
Det sags att Roy Andersson har gjort éver 300 reklamfilmer.*® Om det stammer

vet jag inte, men sakert ar att Roy Andersson har en lang och uppmarksammad
karriar som reklamfilmare, precis som nar det galler hans 6vriga produktioner.
Anledningen till detta kanske ocksa ar densamma, for aven har arbetar Roy
Andersson pa ett for branschen okonventionellt satt. Bildspraket och kompositionen
i reklamfilmerna ar uppbyggda pa samma karakteristiska satt som hans andra
filmer. Med langa oavbrutna tagningar, statisk kamera och djupfokus utnyttjar han
den komplexa bilden. Han sager sjalv att det ar framfor allt i arbetet med
reklamfilmerna som han mer och mer insett den komplexa bildens styrka och

overlagsenhet.”*

Roy Andersson har gjort reklamfilmer for bland annat Trygg-Hansa, Svenska
Handelsbanken, HSB, Lotto, Posten, Cloetta/Kexchoklad, Fazer/Dumle, Estrella,
Felix, Viking Line, Televerket, Konsum, LO, Socialdemokraterna, Arla, Citroén, Air
France, Statoil med flera. Det kan uppfattas som en slags dubbelmoral att Roy
Andersson som genom sina 6vriga produktioner tar upp amnen och behandlar fragor

som ekonomi och girighet agnar sig at att producera reklamfilm. Sjalv menar Roy

49 Andersson (1997:33).

50 Fran artikeln ”Roy Andersson - Langt ifrdn En Karlekshistoria”, http://www.cinema.se/artiklar_/roy/roy.html,
2002-12-11.

51 Andersson (1997:28).
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Andersson att vi maste acceptera att vi befinner oss i en marknad dar det ocksa
finns reklam - och da ocksa ta konsekvenserna av detta. Sedan ligger ansvaret pa
dom som skapar reklamen att ansvara for saker som manniskosyn och ideal.>? Vilket
ocksa ar nagot som Roy Andersson sjalv forsoker efterleva med sin bild av den icke-

perfekta manniskan i centrum.

Bild 1. Scen fran Roy Anderssons reklamfilm for Socialdemokraterna (1985). Detta var en av dom
forsta filmerna dar Roy Andersson péa allvar bérjade anvanda sig av vidvinkel och djupfokus.

52 Roy Andersson. Intervju av Sara Wennerblom i Filmkronikan, Sveriges Television. 20021212.
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TEORI

“Realism in art can only be achieved in one way - through artifice.”>3

Om visuell kultur - visuell semiotik & ikonografi
Visuell kultur anspelar pa de kulturella former och stromningar som pa ett

eller annat satt ar, eller ger upphov till, olika visuella uttrycksformer.>* Det vara
malningar, film, television, fotografier. Dessa relativt moderna uttrycksformer av
visuella kulturer utgor ocksa en allt storre del av vart samtida samhélle. Det
betyder att bilder i olika former och sammanhang tar upp en mycket stor del av
vara liv. Vare sig vi ar medvetna om det eller inte, sa befinner vi oss i en
upplevelsevarld full av visuella uttryck - och intryck. Varje dag mots vi av
nyhetsbilder, dokusapor, spelfilmer, reklamfilmer, musikvideos, reklamskyltar,
logotyper, illustrationer, vagskyltar, informationsskyltar, webbsidor och

datorgrafik, rontgenbilder, évervakningskameror, for att namna nagra.

Vi tar del och paverkas av alla dessa former av visuell kommunikation - medvetet
eller omedvetet. Detta vet ocksd bildskaparen. Det kan darfor vara viktigt att
forsta med vilka medel och tillvagagangssatt som skaparen av bilden anvander sig
av, for att genom att bildspraket kommunicera med oss. Detta innebar att bilder,
beroende pa anvandning och betraktare, har olika egenskaper och kannetecken just
i det avseendet for vilka bilden ar amnad eller tillverkad. Har finns tva teorier och
verktyg for visuell analys; visuell semiotik och ikonografi. Bada dessa behandlar
samma tva fragestéallningar; bildens representation och bildens dolda meningar. Det
forstnamnda syftar till vad bilden representerar och hur, det andra till vilka asikter
och varden som de manniskor, platser och saker som representeras i bilden har.>®
Enligt den visuella semiotiken bestar en bild av tva olika lager. P& bildens forsta
lager hitar uppenbara och direkta tecken, sa kallade denotationer - och som finns i
dess omedelbara struktur. | det andra lagret, och som ar mer underliggande hittar
vi istallet bildens undermedvetna betydelser och som kallas for konnotationer.

Dessa tva nivaer av bildens betydelser &r en teori som utvecklades av den franske

53 Bazin, André (1971) ”What Is Cinema” Volume II. Sid. 26. University of California Press, United States.
54 Mirzoeff (1999:13).
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filosofen Roland Barthes.*® Ikonografin delar i sin tur upp bildens betydelse p& tre
nivaer; har hittar vi representativ mening, ikonografisk symbolism samt ikonologisk
symbolism i var studie av bilden.>” Skillnaden &ar har att ikonografin, i jamforelse
med den visuella semiotiken, anvander sig av bade textuell analys och kontextuell
forskning.®® Det betyder att en ikonograf tar reda p& s& mycket som méjligt om de
forutsattningar under vilka bilden skapades, vid tidpunkten foér skapandet. Detta
till skillnad fran den Barthianska visuella semiotiken som endast intresserar sig for
tecknet i bildens struktur.®® Sammanfattningsvis kan visuell semiotik ock ikonografi
sagas vara anvandbara teorier for att undersoka den representativa (denotativa)
och symboliska (konnotativa) betydelsen av manniskor, platser och saker i bilder
som studeras. Bagge metoderna tillhandahaller argument for att avgéra och
legitimera for hur det representerade i bilden kan tolkas antingen med hjélp av

dess symboliska eller ikonologiska egenskaper .

Dock kan vi, genom att ta upp ett tredje perspektiv i resonemanget, tillféra den
visuella analysen vytterliggare en dimension. H&arigenom utbtkas de semiotiska
resurserna med vilka vi kan undersoka bilden - vilket ger oss fler mojligheter och
verktyg med vilka vi kan skapa och tolka vad géller bilder, saval som andra visuella
former av kommunikation. Detta perspektiv, och som jag valt att tillampa som
overgripande analysmodell fér min undersokning, &r det socialsemiotiska
perspektivet - vilket foljer Hallidays teorier kring spréket och dess Gvergripande
metafunktioner, och som senare utvecklats av Kress och van Leeuwen till en
applicerbar socialsemiotisk analysmodell for visuell kommunikation.®* Den har
modellen for visuell analys fungerar som ett deskriptivt ramverk; den
socialsemiotiska analysmetoden &ar en detaljerad och rattfram metod for att
analysera de meningar som skapas av syntaktiska relationer mellan de méanniskor,

saker och platser som gestaltas i en bild.%?

55 van Leeuwen & Jewitt (2001:92).
56 Sturken & Cartwright (2001:19).
57 van Leeuwen & Jewitt (2001:100).
58 van Leeuwen & Jewitt (2001:100).
59 van Leeuwen & Jewitt (2001:101).
60 van Leeuwen & Jewitt (2001:117).
61 van Leeuwen & Jewitt (2001:140).
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Socialsemiotisk analysmetod for visuell kommunikation
”Seeing is not believing, but interpreting”63

Om jag tar fram papper och penna och forsoker rita ett trad sa kéanner nog de
allra flesta igen att det ar just ett trad som jag har ritat. Detta beror framst pa att
vi lar oss att tolka tecken som representationer av det riktiga - det ar ju faktiskt
inget trad som jag har ritat: jag har bara, med hjalp av streck pa ett papper, grovt
forenklat forsokt aterge stam, grenar och I6v som darigenom representerar bilden
av ett trad. Darfor handlar inte seendet sa mycket som att tro och overtygelse,

utan snarare processen att kunna tolka.

Det forsta riktiga steget inom studier av den visuella kulturen &ar erkdnnandet av att
bilden, det visuella, aldrig &r statisk - den ar foranderlig i relation till yttre
strdmningar i vart moderna samhalle.®® Det betyder att bildens mening aldrig &r
konstant, utan &andras i forhallande till dagens normer och konventioner. Men
bildens mening ar ocksa kulturellt betingad. Den visuella kommunikationen ar
varken transparent eller universellt lasbar - vilket istdllet betyder att den ar
kulturspecifik.®® En av anledningarna till att jag tar upp detta ar for att forklara
den relation som ovanstdende asikt har i forhallande till den semiotiska
analysmetod som jag anvander. Det finns ett exempel for att belysa detta;
vastvarldens visuella kultur har till stort paverkats av konventionen av att vi laser
och skriver fran vanster till hdger, uppifran och ner. Det finns andra kulturer som
skiljer sig fran detta; man skriver fran hoger till vanster, nerifran och upp, vilket
pa sa satt ocksa bidrar till att andra dimensioner av varderingar och
meningsgorande fasts vid bildens visuella yta. Sadana varderingar paverkar
synsattet langt utanfor skrivandet och &r applicerbara pa bilder och dess
kompositionella monster och utformning. Det ar till exempel i vastvarlden
vedertaget att ett element som placeras till vanster i en bild tillskrivs ett storre

informationsvarde &n om det placerats i den hogra kanten.®®

62 van Leeuwen & Jewitt (2001:3).
63 Mirzoeff (1999:13).

64 Mirzoeff (1999:7).

65 Kress & van Leeuwen (2001:3).

66 Om detta skriver jag mer detaljerat i avsnittet om kompositionell/strukturell mening; informationsvérdet, se sidan 39.

33



Den Komplexa Bilden.

Den visuella kulturens bestandsdelar definieras inte s& mycket av mediet som av
den interaktion och fiktion som uppstar mellan betraktaren och det betraktande.
Inom omradet for visuell kommunikation ar socialsemiotiken ett bra verktyg for hur
semiotikens resurser bast utnyttjas; vad som kan sdgas och géras med bilder och
andra visuella kommunikationsmedel, samt hur man kan tolka det som méanniskor

sager och gor med bilder.®’

Socialsemiotikens dvergripande analysmetod
Det visuella maste, precis som alla andra semiotiska inriktningar, uppfylla

vissa kommunikativa och representativa kriterier fér att kunna fungera som en
fullskalig kommunikationsmodell.®® Det finns inom socialsemiotiken for visuell
kommunikation en 6vergripande analysmetod, en hypotes om att allt
meningsskapande bestar av tre saker, och som verkar simultant. De ar sa kallade
metafunktioner och ar en vidareutveckling av vad som fran boérjan var lingvistiska
teorier utarbetade av Michael Halliday.®® Hypotesen innebar att en bild - fiktiv
eller dokumentar - en konversation, eller en ljudbild (bakgrundsljud, musik och sa
vidare) formedlar dessa tre metafunktioner i form representation, orientering och
struktur.”® Jag tillampar dessa i min undersékning av Roy Anderssons bilder under
benamningarna representation, interaktion (orientering) och komposition
(struktur).

Detta betyder att en bild, vilken som hest, a&r meningsskapande genom att den
representerar varlden i sin helhet pa ett saval konkret som ett abstrakt plan. Den
verkar, med eller utan bildtext, interaktivt till att formedla en forstaelse vare sig
det ror sig om en film, politisk affisch, eller tidningsreklam. Jag tar ett exempel
(bild 2): bonden i Arlas reklamfilm &r sittandes pa& hdbalar placerad mot oss
betraktare i ett centralt betraktningsperspektiv. Att han just ar bonde kan vi tyda
genom den omgivning som han befinner sig i - kladseln, hoébalarna, ladan i

bakgrunden och kossorna ar alla representationer av vad som forvantas finnas pa en

67 van Leeuwen & Jewitt (2001:134).
68 Kress & van Leeuwen (1996:10).

69 van Leeuwen & Jewitt (2001:140).
70 van Leeuwen & Jewitt (2001:191).
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bondgard. Detta ar vad bilden representerar. Genom att bonden tittar och talar
direkt till oss betraktare sa engageras vi pa ett direkt och konkret satt - vilket ar
bildens interaktiva egenskaper. Slutligen undersoks bildens komposition, struktur.
Placeringen av bonden och 6vriga bestandsdelar i bilden &r gjort pa ett sadant satt
att vi utan tvekan fokuserar pa bonden; han ar central och det ar honom det
handlar om. Allt annat aterfinns runtomkring, i periferin. Hans placering i
forhallande till de andra personerna i bakgrunden, samt att de befinner sig vanda

fran varandra (rygg mot rygg) isolerar dem ytterliggare och vi kan ana att bondens

asikter eller vilja skiljer sig fran de andras.

Bild 2. Reklamfilm for Arla - Roy Andersson.

Representation, interaktion och komposition; vikten av att analysera den
visuella strukturen.

Inom faltet for visuell kommunikation finns det verktyg for hur man
konstituerar och bibehaller samspelet mellan skaparen och betraktaren av bilden.

Jag finner det viktigt att ta hansyn till denna aspekt da jag anser att Roy
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Andersson, bade genom sina produktioner och genom intervju sjalv understryker sin

anvandning av denna.”

En bild involverar alltid tva deltagande parter; den representerade: manniskan,
tinget eller platsen som avbildats, och den interagerande: de som kommunicerar
genom bilderna - bildens avsandare och betraktare.’? De interagerande deltagarna
ar alltsa riktiga manniskor, och ar dom som producerar och som skapar bildens
mening i kontexten av sociala institutioner. Dessa skapar, pa olika satt och i
varierande utstrackning, vad som sags genom bilden, hur det sags och hur bilden
ska tolkas. | vissa fall nar producenten och betraktaren kanner varandra sa ar
interaktionen direkt och omedelbar. Det kan vara da vi véljer att ha bilder pa
varandra pa skrivbordet eller i planboken, da vi ritar en vagbeskrivning eller med
hjalp av en skiss forsdker att illustrera en planldsning. | andra fall ar det betydligt
svarare da det inte finns ndgon direkt relation eller omedelbar interaktion.”® Ta en
film som exempel; vem &r det som ar filmens avsandare? Vem ar producenten och
bildskaparen? Ledet fran bildens producent fram till betraktaren kan vara langt -
producent och betraktare ar helt okanda foér varandra. Trots detta kan vi ofta
forsta och ta till oss handlingen och budskapet i filmen. Det ar har som teorin om
de tre metafunktionerna representation, interaktion och komposition kommer in -
med hjalp av dessa férmedlar avsandaren sitt budskap, mottagaren och betraktaren
kan tolka det han ser och vi ges mdjligheten att undersdka och analysera samspelet

haremellan.

Representativ mening - visuella strukturer
Nar det uppstar ett atskiljande av producenten och betraktaren i

sammanhanget, sa blir effekten att de sociala relationerna snarare representeras
an att de statueras.’® Enklast kan man se det som ett anvandande av schabloner -
man tar hjalp av igenkdnnande drag for att representera saval abstrakta som
konkreta deltagare, det vill sdga manniskor, platser och saker. Dessa

representationer kan delas in i tva olika kategorier; (1) narrativa strukturer och (2)

71 Roy Andersson anvéander detta grepp i bland annat (kort)filmen Hérlig Ar Jorden. | en intervju med Sara Wennerblom i
programmet Filmkrénikan pa SVT, 2002-12-12, understryker Roy Andersson vikten av att krava engagemang av betraktaren.
72 Kress & Van Leeuwen (1996:119).

73 Kress & Van Leeuwen (1996:119).
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konceptuella strukturer.” Narrativa strukturer representeras, eller gestaltas,
framst genom agerande och handelser - man gor nagot, det hénder nagot.
Konceptuella strukturer handlar om objektets karaktar och egenskaper; att vara,
att tillnora, att betyda och sa vidare. Distinktionen mellan det narrativa och
konceptuella ar viktig gora; med hjalp av dessa kan man alltsa styra elementen och

harigenom konstruera grunderna for betraktarens forstaelse.”®

(1) Narrativ struktur. Den narrativa strukturen representeras av vektorer, linjer,
som finns i bildens direkta struktur; i narrativa strukturer finns det alltid vektorer,
medan konceptuella strukturer alltid saknar dessa. Enklast ar till exempel att titta
pa en vaderkarta; med hjalp av symboler som vi lart oss att kanna igen, sa vet vi
att det ar soligt och varmt i Svealand (en sol samt temperaturangivelsen i grader
berattar detta for oss), men att det snart ar ett lagtryck pa gang in vasterifran.
Lagtryckets kommande framfart in 6ver Sverige illustreras med pilar. Pilarna ar
vektorer, diagonala handelselinjer, som later oss forsta att en forflyttning kommer
att ske. Den narrativa representationen, det vill sdga berattelsen, kan ytterliggare
forstarkas av att vaderpresentatoren med hjalp av sina hander och armrorelser
visar vadrets kommande utveckling. Narrativa strukturer syftar till att illustrera
héandelser och ageranden - de ar férandringsprocesser i det rumsliga

arrangemanget.’’

Om en vektor binder samman tva personer i en bild, sd representerar vektorn en
handelse; man gor nagonting for eller mot varandra. De representerar saledes
dynamik - man gor nagot, det hander nagot. Vektorerna kan utgora en eller flera
meningar, och det kan finnas en eller flera vektorer i samma bild. Férekomsten av
vektorer kan i sin tur ge upphov till nya, och dynamik uppstar darigenom:
agerande/reagerande, rorelse/motrorelse. Hur dynamiken tolkas kan variera fran
person till person, men antalet tolkningsvarianter ar inte obegréansade. Man kan,
genom att analysera den narrativa strukturen, bland annat ta reda pa

underliggande, dolda betydelser i en visuell text som annars inte ar direkt

74 van Leeuwen & Jewitt (2001:103).
75 van Leeuwen & Jewitt (2001:141).
76 van Leeuwen & Jewitt (2001:141).
77 Kress & Van Leeuwen (1996:56).
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uppenbara.’® Det kan handla om att ta reda pd vem som har den dominerande
rollen, vem som ar passiv, hur och pa vilket satt olika manniskor reagerar pa olika

saker, om minoriteter framstalls annorlunda framfor andra, och sd vidare.”

(2) Konceptuell struktur. Den konceptuella strukturen kadnnetecknas daremot av
avsaknaden av vektorer. Har representeras det konkreta saval som det abstrakta
gestaltande som att vara nagonting, betyda nagot, eller att hora till ndgot. Sddana
bilder kan visuellt definiera, analysera och klassificera manniskor, platser och
saker.® Skillnaden ligger séledes i att det narrativa gors, medan det konceptuella
ar. Det ar symboliska strukturer som ligger till grund for de egenskaper och
betydelser som det representerade tillskrivs. | den moderna, industrialiserade
vastvarlden ar till exempel bilar och motorcyklar synonymt med symbolen for
manlighet, for styrka och virilitet.®® En bild dar en man sitter pd en Harley
Davidson-motorcykel utloser saledes en del tankar och associationer hos
betraktaren. Det ar alltsa andra som tillskriver - strukturerar - den representerade
dess symboliska attribut. Dessa kan héarledas fran ikonografin och kénnetecknas av
en eller flera av foljande faktorer; genom pekning: kompositionen (sasom storlek i
relation till annat/andra), position, farg och ljussattning; dess placering (sdsom
tillhérighet/malplacering), och som konventionellt associeras med symboliska
varden.® P& det har sattet ger samma bild, dar det istallet ar en kvinna som sitter

pa motorcykeln, upphov till helt andra associationer och tankar hos betraktaren.

Interaktiv mening
Bilder skapar speciella relationer mellan betraktaren och den/det som finns i

den varld som kameran inramar. Pa det sattet interagerar det representerade, och
manar till att betraktaren skall skapa sig en uppfattning om det som visas. Har
verkar tre faktorer till mojliggérandet av detta; (1) distans, (2) kontakt och (3)

betraktningsvinkeln.®3

78 van Leeuwen & Jewitt (2001:154).
79 van Leeuwen & Jewitt (2001:141).
80 van Leeuwen & Jewitt (2001:143).
81 van Leeuwen & Jewitt (2001:144).
82 van Leeuwen & Jewitt (2001:144).
83 van Leeuwen & Jewitt (2001:145).
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(1) Distans. Nar det galler distans sa ar det inom film- och TV-analys mycket
vanligt att man undersoker det avstand med vilket den representerande méanniskan
forhaller sig till kameran (och darigenom betraktaren). | det verkliga livet sa ar det
vara sociala relationer som avgor det avstand till vilket vi forhaller oss till andra -
inom filmen motsvarar detta det som tacks av kamerans inramning.®* Att se bilder
pa manniskor i narbild anspelar pa en néara relation, jamfort med manniskor som
befinner sig pa langre avstand fran kameran. Héarigenom tydliggors deras
individualitet och personlighet pa ett satt som vi pa avstand annars inte far ta del
av. En aktor i narbild betyder hur som helst inte att vi bokstavligen kanner
personen i fraga och tvartom - snarare representeras denna som en del av var
grupp, och betraktaren adresseras med en kénsla av tillhérighet. Med hjalp av film-
och TV-terminologi kan vi inom socialsemiotiken formulera ett system for
klassificera avstandet mellan betraktaren - aktoren. En néarbild (close-up) dar
aktoren visas med inramningen huvud, axlar eller &nnu n&rmare detaljerat
relaterar till ett intimt/personligt forhallande. En halvbild (medium-shot) dar
aktoren visas fran kna/midjeniva och upp syftar till socialt forhallande. Slutligen
aterfinns helbilden (long-shot) dar aktdoren som visas i helfigur relateras till

betraktaren pa ett opersonligt och formellt plan.®®

(2). Kontakt. P& samma satt ar kontakten en viktig aspekt for den interaktiva
meningen. Manga ar de bilder dar den avbildande tittar direkt mot betraktaren. Pa
det sattet skapar man kontakt med askadaren och upprattar en slags (om an
imaginar) relation. Genom att lata den avbildade titta mot kameran och smittsamt
skratta, se provokativt elak ut, eller anspela pa var empatiska formaga genom att
se frusen och ledsen ut, sa kan man med hjalp av ansiktsuttryck och gester avkrava
betraktaren pa en reaktion. Sddana bilder har av Kress och van Leeuwen kallats for
kravbilder (Eng. demand pictures). Utan liknande gestaltningsgrepp far vi svart att
relatera oss till manniskan pa bilden - betraktandet blir snarare en observation, och
méanniskan pa bilden blir istallet opersonlig utan nagra kopplingar till betraktaren.

Bilder av detta slag kallas pa liknande satt for erbjudandebilder (Eng. offer). Dessa

84 van Leeuwen & Jewitt (2001:146).
85 Kress & Van Leeuwen (1996:190).
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bilder erbjuder, likt utstallningsforemal, information till betraktaren. Kress och van

Leeuwen har hamtat dessa termer fran Michael Halliday och hans teorier.®°

(3). Betraktningsvinkel. Den tredje faktorn i sammanhanget ar
betraktningsvinkeln. Genom anvandandet av olika betraktningsvinklar, det vill
saga, fran det hall och hojd som betraktaren befinner sig i forhallande till det
representerade i bilden, sa paverkar och uppratthaller man interaktionen mellan
den representerade och interagerande parten. Har ovan gav jag exempel pa att en
person som tittar ratt in i kameran avkraver betraktaren ett visst engagemang. Pa
samma satt fungerar betraktningsvinkeln - den frontala betraktningsvinkeln ar den
vinkel som ger maximalt engagemang. Genom en sadan vinkel stéalls ett objekt i
fokus, man statuerar ett exempel. En O&vergripande betraktningsvinkel, ett
fagelperspektiv, & sin sida ar den som relaterar till maximalt maktutévande. Har
intar betraktaren istallet en Gudsliknande askadarplats - har Overvakas snarare
handlingen, istallet for att den utspelas inom rackhall for betraktaren.®’ En l3g

betraktningsvinkel verkar till det motsatta forhallandet.

Kompositionell, strukturell mening
Kompositionen, eller strukturen, &ar ett annat verktyg som kommer till

anvandning inom socialsemiotiken. H&ar understks hur de representerade och
interagerande parterna forhaller sig i relation till varandra och interageras i bilden
i en meningsfull helhet. | kompositionen styrs representationer och interagerande
betydelser av fyra faktorer.®® De ar foljande; (1) informationsvarde, (2) pekning,

(3) inramning och (4) modalitet (aven kallad konvention eller verklighetsvarde).

(1) Informationsvardet. Informationsvardet handlar om den placeringen av olika
element (personer, saker, handelser - och dess relation till varandra, respektive

betraktaren) och som ger upphov till specifika informativa varden som ar kopplade

86 van Leeuwen & Jewitt (2001:145).

87 Kress & Van Leeuwen (1996:119).

88 Den litteratur som behandlar de socialsemiotiska teorier, och som jag har till hjalp fér min undersdkningen, anger
(beroende pa om man laser om visuell analys respektive visuell design) tre respektive fyra faktorer som styr bildens
komposition. Jag har valt att tillampa de fyra faktorer som anges av Leeuwen, Theo van & Jewitt, Carey (2001) ”Handbook of

Visual Analysis™. Sid. 147-153. Sage Publications, Great Britain.
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till bildens olika zoner; (a) hoger - vanster, (b) Over- och underkant, (c)
centralplacering och marginalplacering.®

(a) Anammandet av det romerska skriftspraket har lett till att vi i var kultur laser
och skriver fran vanster till hoger. Detta har i sin tur medfort att vi tillskriver
objekt olika varden beroende pa deras hoger- respektive vanster placering. * Det
ar vedertaget att ett objekt som placeras till vanster ar givet (det vill séga;
representationer av nagot som betraktaren redan vet, som ar for denne bekant
eller overenskommet), och darigenom far sarskild uppmarksamhet. Hogerstéllda
objekt & sin sida, representerar det nya och &r svarare, mer problematiskt att
definiera och ar avhangigt for den kontext i vilken det satts i en bilds specifika
sammansattning.®

(b) Informationsvardet av objektets Over- eller underkantsplacering kan beskrivas
enligt foljande; om vissa bestandsdelar i bildens komposition placeras i 6verkanten
och andra i underkanten, sa ar det 6vre en representation av det ideala medan det
undre ar det reella. Det ideala bestar av information som gar att idealisera eller
generalisera. Det reella, i sin motsats, bestar av ett mer specifikt och detaljerat
informationsvarde, sett ur ett markperspektiv. % Det forra beskriver ofta hur saker
kan vara, medan det senare visar mer patagligt hur saker ar.

(c) Nar en bild med hjalp av dess komposition framhaver objekt i dess center, och
med andra runt omkring det kallas det for central- respektive marginalplacering.
Ett objekt i bildkompositionens center ar av hogsta informativa varde, och det som

placerats i marginalen ar darigenom underordnat.®

(2) Pekning. Vidare talar man om pekning da element som exempelvis personer,
representationer och interaktioner framstalls pa ett sadant satt att man i
varierande utstrackning pakallar betraktarens uppmarksamhet.®* Detta kan uppnas
med forgrunds- respektive bakgrundsplacering av exempelvis manniskor och
foremal, objektens relaterade storlek, kontrast, ton, nyans och farg,

fokuseringsgrad, skarpa, med mera.

89 van Leeuwen & Jewitt (2001:147).
90 van Leeuwen & Jewitt (2001:148).
91 Kress & Van Leeuwen (1996:187).
92 Kress & Van Leeuwen (1996:192).
93 Kress & Van Leeuwen (1996:206).
94 Kress & Van Leeuwen (1996:183).
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(3) Inramning. Inramningen i bild har att géra med forekomsten av gransmarkorer -
narvaro respektive franvaro av gransdragande element som utgor linjer eller
faktiska inramningar. Gransmarkorer verkar for att atskilja eller féra samman
element i en bild, och darigenom forstarka intrycket av betraktarens kansla for

dess samhoérighet respektive atskillnad.®®

(4) Modalitet. Enligt Kress och van Leeuwen handlar kanske den allra viktigaste
frdgan inom den visuella kommunikationen om trovardigheten i kompositionen.® Ar
det som vi ser verkligt eller fiktion, nagot som star utanfor verkligheten? Som
betraktare tillskriver vi systematiskt en del former av bilder ett hogre
verklighetsvarde an vissa andra; kameran ljuger inte - ett fotografi har darfér en
hogre trovardighet an till exempel en teckning. Men om man bortser fran kamerans
egen objektivitet, sa kan ju anvéndaren av kameran, bildskaparen, pa egen hand
manipulera bilden. DA uppstar genast nya fragetecken kring sanningen och
verklighetsvardet i bilden. Man kan aldrig inom den socialsemiotiska teorin tala om
att sakerstalla den absoluta sanningen eller osanningen i en representation - i det
har fallet i bildens komposition. Termen modalitet kommer fran lingvistiken och
syftar pa den trovardighet med vilken man kan uttala sig om varlden. Modalitet &r
en social konstruktion och uttrycker inte ideala sanningar - den skapas av
betraktarnas gemensamma forforstaelse, genom att man exempelvis har samma
kulturella och sociala bakgrund. Verkligheten avgérs av betraktaren, eller snarare,
vad som ar verkligt beror p& hur den definieras av en viss social grupp.®” Ogat har
en bendgenhet att se verkligheten som den &r, men skickar i sin tur synintrycken
till var hjarna som har fatt sin kulturella traning genom den sociala och historiska
kontext som den befinner sig i. Speciellt framtrddande faktorer inom
socialsemiotiken for visuell kommunikation, och som bidrar till att paverka
modaliteten, verklighetsvardet, i en bild ar bland annat anvandandet av farg,

kontextualisering, representation, djup och ljussattning.®®

95 Kress & Van Leeuwen (1996:183).
96 Kress & Van Leeuwen (1996:159).
97 Kress & Van Leeuwen (1996:119).
98 Kress & Van Leeuwen (1996:192).

42



Den Komplexa Bilden.

Kompletterande teorier
Jag motiverade tidigare i metoddelen behovet av att ta upp kompletterande

teorier for min undersokning av bildspraket och kompositionen for att harigenom
uppna en vidare forstaelse i mina forsok att besvara fragestallningen. Dessa tas upp
bland annat upp i den litteratur som jag aven hamtat de socialsemiotiska teorierna
ifran. Med hjalp av de kompletterande metoderna kan jag tillfora ytterliggare en
dimension i undersokningen av bilden och fa en vidare forstaelse av bildskaparens
overgripande syfte och tema med bilden, och pa sa satt vaga in detta i
undersokningen.®® Precis som andra semiotiska inriktningar tar den socialsemiotiska
analysmodellen ingen hansyn till bildskaparens bakomliggande orsaker och syfte till
bildens uppkomst. Detta for att man enbart letar efter for betraktaren

betydelsefulla tecken i bildens komposition.'®

De tre metoder som jag funnit sarskilt lampade for undersdkningen ar teorin om
kring anvandandet av mise-en-scéne, redundansprincipen samt forfattarskapet -

den s& kallade auteur-teorin.

Mise-en-scene. Mise-en-scene ar en princip inom filmskapandet, en filmisk stil som
konkretiserades av den franske filmteoretikern och kritikern André Bazin. Han
foresprakade langa, oavbrutna tagningar i stravan efter att na absolut realism. Man
skulle strava efter formagan att efterlikna den mest elementéra av alla naturliga
egenskaper - tiden och dess kontinuitet. Trots att kameran komprimerar vart
seende, den “skar” ut en del av varlden och vart seende begransas med linsens
omfattning, sa verkar en noga genomtankt anvandning av mise-en-scéne for att
overbygga denna. Tillampat pa ratt satt, det vill sdga, med langa tagningar i
kombination med djup-fokus s& bibehalls illusionen om livets och naturens vara
ocksa utanfor bildrutan. Detta for att fa filmen sa realistisk som mojligt, men ocksa
pa grund av att den viktigaste egenskapen med djupfokus-tekniken ar dess
tvetydighet. Eftersom allt gestaltas i bildrutan med likaledes tydlighet och fokus sa

ar det upp till betraktaren sjalv att avgéra vad som ar meningsfullt och viktigt.*%*

99 van Leeuwen & Jewitt (2001:138-140).
100 van Leeuwen & Jewitt (2001:201).
101 Hamtat fran internet pa http://www. bfi.org.uk/sightandsound/archive/innovators/bazin.html, 2003-02-16.
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Vi kan jamfora anvandningen av mise-en-scéne med anvandningen av montage for
att narmare askadliggora begreppet. Jag har redan namnt den ryske filmaren Sergei
Eisenstein som kom att revolutionera filmhistorien med sitt anvédndande av
montage i “Battleship Potemkin” 1925. Har anvande man tva olika vinklar,
filmklipp, satte sedan i redigeringsstadiet ihop dessa och konstruerade darigenom
en overbyggande forstaelse som de tva klippen i sig tidigare inte haft. Mise-en-
scéne a sin sida, innehaller all saddan information och forstaelse i en tagning att
anvandandet av montage och klippning inte behdvs. Om detta sager Roy Andersson
i en intervju i Filmkronikan att ”...man klipper ofta for att man inte 16st scenen pa

inspelningsplatsen, utan man raddar den vid klippbordet™.

Jag har i understkningen tittat pa anvandningen av mise-en-scéne - som i och for
sig till viss del kan wundersokas inom ramen for den kompositionella,
strukturalistiska meningen (och som jag ocksa gjort) - men som jag aven valt att
lyfta ut som ett eget begrepp. Anledningen till detta ar att jag anser anvandningen
av denna ar sa pass utmarkande for Roy Anderssons produktionsforfarande att det

ocksa bor undersokas separat.

Redundansprincipen. Redundansteorin ar ett annat exempel - och som mer ar en
tolkningsprincip @n vad det ar ett analytiskt verktyg. Har kan jag, genom att
undersoka eventuellt &terkommande monster i bilderna och kompositionen - som
avsiktligt placerats dar av bildskaparen - se hur av anvandningen dessa “’forstarker”

min forstaelse.1

Forfattarskapsteorin - auteur. Forfattarskapsteorin kan tillampas for att
undersoka stilistiska sardrag, teman och originalitet i en filmskapares arbete - dock
ar det viktigt att vara medveten om att filmskaparens stil och motiv inte alltid &ar
uppenbara. Enligt den har teorin sa dverfor regisséren sin personlighet, sin estetik,
sina varderingar och uppfattningar i varje aspekt av filmen.'* Innan det gar att
avgora en filmares specifika stil, livsuppfattning, teman och sa vidare, sa maste en

storre del av produktionerna undersdkas. Jag anser att Roy Anderssons i egenskap

102 Roy Andersson. Intervju av Sara Wennerblom i Filmkronikan, Sveriges Television. 2002-12-12.
103 van Leeuwen, & Jewitt (2001:200).
104 Berger, Arthur Asa (1995) “Essentials of Mass Communication Theory”. Sid. 164-164. Sage Publications, USA.
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av regissor innehar forfattarskapet av filmen eftersom han praktiskt taget &r ensam
ansvarig for produktionen, vilket &ven inkluderar manus, rollsattning, filmningen,
Klippningen och 0&vriga vasentliga delar av produktionen. Detta innebadr en
mojlighet for mig att applicera forfattarskapsteorin inom ramen for mitt
undersokningsomrade. Definitionen av auteur tas upp av Arthur Asa Berger som ett
verktyg for att kunna peka ut den mest utmarkande aktéren, vars vision dominerar
i kollektiva konst- och uttrycksformer som film och television.*®® Vidare resonerar
Berger att man inom dessa omraden kan anvanda sig av forfattarskapsteorin for att
hitta dolda teman och stilistiska karaktarsdrag i exempelvis en regissérs samlade
verk - vilket gor det till en viktig och applicerbar teori for mitt arbete med att

undersoka Roy Anderssons filmer.

105 Berger (1995:159-171).
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ANALYSDEL

Implementering av den socialsemiotiska analysmodellen
Med hjalp av tidigare genomgangen teori for den socialsemiotiska

analysmodellen for visuell kommunikation kommer jag har att ndrmare undersoka
Roy Anderssons filmer. D& jag, bland annat med hjalp av auteur-teorin, anser att
Roy Anderssons produktioner i sin helhet skiljer sig fran allt annat bildskapande i
dagens samhalle, sa gor jag heller inget kvantitativt urval annat an i tre scener,
tagna fran lika manga produktioner. Genom att tillampa den socialsemiotiska
analysmodellen gor jag forst en 6vergripande analys av typexempel hamtat fran
Roy Andersson bildsprak, for att senare djupanalysera tre bildkompositioner,
scener. | avsnittet Sammanfattning & slutdiskussion resonerar jag sedan kring
undersokningen, och i viss man utvecklar den med hjalp av de kompletterande
metoder som jag anforde metoddelen; mise-en-scene, férfattarskapet och

redundansprincipen.

Representativ mening; narrativ- och konceptuell struktur. | de teorier som jag
lagt till grund for min undersokning sa skrev jag tidigare att man med hjalp av
representation kan styra de olika elementen i bilden och pa s& satt konstruera
grunderna for betraktarens forstaelse av denna. Representation i en film eller i bild
later oss forsta hur varlden” ser ut. Beroende vem betraktaren ar och vilka
preferenser denne har, sa forstar vi mer eller mindre vad som héander, var
nagonstans som det utspelar sig - kort sagt; vi forstar handlingen. | undersékningen
har jag hittat en rad exempel pa bade narrativa och konceptuella representationer
I bildens uppbyggnad och komposition. Med hjalp av analysmodellen (se for ovrigt
tabell 1.) sa har jag isolerat tre olika scener fran lika manga produktioner. |
analysen har jag undersokt pa vilket satt aktorerna representeras; ar det genom
hur saker och ting gors - narrativt, eller hur saker och ting ar - konceptuellt? Dessa

sammanfattas avslutningsvis uppstallt i en tabell.

Det representerade i bilden tillskrivs ofta symboliska attribut dar vi som betraktare
ges utrymme for att tolka dessa och darigenom skapa den fiktion med vilken Roy
Andersson har haft for avsikt att ge upphov till. Férekomsten av narrativa

strukturer i Roy Anderssons filmer kan exemplifieras genom en studie av bild 3, som
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pa ett utmarkt satt belyser detta och dar det finns en dynamik representerad. Har
kan vi alltsd se flera vektorer som representerar den narrativa strukturen i
kompositionen; dynamiken och de forhallanden som finns kan representeras genom
utlasandet av vektorer. Det ar inte enbart sonens placering direkt framfor pappan
som tillskriver denne en hogre grad av informationsvarde, aven pappans hallning
med sina hander pa sonens axlar ar tydliga och fullt utlasbara vektorer. Gesten att
halla nagon pa axeln tycks vara beskyddande och faderlig i sig. Pa samma satt ar
ocksa faderns blick en vektor som befaster var uppmarksamhet pa sonen, precis

som de vektorer som tatuerarens kroppshallning vand mot sonen ger upphov till

(aven om han likt sonen med blicken riktad mot betraktaren befaster denna med
en kravbild).

Bild 3. Ur kortfilmen Harlig Ar Jorden av Roy Andersson. Har finns det karakteristiska kravgreppet

ar ett satt att adressera oss som betraktare - vi blir tilltalade och forvantas engagera oss.

| Sanger Fran Andra Vaningen forekommer en rad konceptuella representationer i
bilderna som gor det relativt enkelt for oss att utlasa vad eller vilka de olika
personerna ar, vad dom gor och i vilket sammanhang. Anvandandet av uniformer
gor att vi associerar och klassificerar aktdorerna efter deras uniformering. Har
aterfinns en rad yrkeskategorier representerade: lakare, militarer, bartender och
trollkarl, kontorsarbetare och forsaljare, och vi kan enkelt med hjalp av tillhdrande
symboliska attribut placera och acceptera dem som en logisk och utgdrande del av

handlingen. Representation definieras inte sa av vad som gors, utan istallet utifran
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vad saker och ting ar. Detta visar tydligt att man kan med hjalp av representativ

mening skapa och bibehalla sociala uttydbara monster.

Interaktiv.mening (1): Distans. | kortfilmen Nagonting Har Hant finns flera
exempel pa hur Roy Andersson anvander sig av distans (bild 3.), det vill sdga pa det
satt och avstand som den representerade maéanniskan i filmen befinner sig i
forhallande till betraktaren. Har ar det ocksa viktigt att se till det dramaturgiska
faltets uppbyggnad i 6vrigt; hur den representerade forhaller sig i relation till
andra aktdrer i bild. Ofta placerar Roy Andersson huvudaktoren i forgrunden av det
dramaturgiska faltet, medan andra aktorer aterfinns i bakgrunden - vilket syftar till

att vi som betraktare far en narmare relation till den forra.

Har finns det dock utrymme for att poangtera en viktig aspekt av
distansanvandandet i Roy Anderssons filmer. Man talar inom socialsemiotisk teori
om att fokus och narbilder pa aktoren syftar till maximalt engagemang fran
betraktaren - att gestalta manniskor pa avstand (som i motsats till att anvanda
narbilder) verkar for att minska personernas individualitet, vilket innebar att vi
som askadare pa avstand inte langre kan urskilja individuella sardrag - dessa
personer blir istallet for betraktaren representationer av manniskor.'°® Det ar en
uppfattning som inte delas av Roy Andersson. Sjalv menar han att ju ndrmare man
skildrar en manniska, desto mindre far vi veta om honom.*®” Roy Andersson anser
att narbild pa en méanniska ar klart otillracklig - viktigare ar det da se och beskriva
manniskan i rummet i sin helhet. Istéallet sdger miljoskildringen mycket mer om de

manniskor som vistas dar.

Interaktiv mening (2): Kontakt. Enligt Theo van Leeuwen och Carey Jewitt bor
filmskapare i storsta mojliga man undvika att lata skadespelarna att titta direkt in i
kameran mot betraktaren, varigenom man da latt forstér kanslan och illusionen av
att man tittar in i en varld utan att sjalv bli sedd.*® | flera av Roy Anderssons
produktioner, framfor allt fran senare ar, gor han just detta. Anvandandet av

kravbilder ar ett grepp for att avkradva betraktaren ett engagemang, och mycket

106 van Leeuwen & Jewitt (2001:96)
107 Andersson (1997:28).
108 van Leeuwen & Jewitt (2001:75).

48



Den Komplexa Bilden.

ofta later han aktoren adressera betraktaren direkt med blicken (se bild 4; Sanger
Fran Andra Véaningen). Nastan lika ofta tar Roy Andersson kravgreppet ett steg
langre och later aktoren/aktorerna tala direkt till tittaren (bild 3; Harlig Ar Jorden,
bild 2 och 5; bonden i Arla-filmerna). | till exempel Harlig Ar Jorden, som bestér av
endast 15 scener sa ar kravbilderna en del av filmens direkta uppbyggnad. Vid inte
mindre an 19 tillfallen tittar huvudpersonen direkt in i kameran, varav han vid 14
av dessa aven talar direkt till oss. Inte ens da han vid ett besok hos friséren sitter
med ryggen mot kameran undgar hans blick oss betraktare, da han med hjalp av sin

reflektion i spegeln framfor sig befaster oss med en kravbild (bild 6).

Bild 4. Scen ur Roy Anderssons film Sanger Fran Andra Vaningen.
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Bild 5. Arla - "Koket”. Reklamfilm av Roy Andersson.

Bild 6. Ur filmen Harlig Ar Jorden av Roy Andersson.

Interaktiv mening (3): Betraktningsvinkeln. Man kan inom teorierna for film- och

TV-analys utlasa en rad betydelser av anvandandet betraktningsvinkeln.
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Betraktningsvinkeln ar en viktig del for att statuera och bibehdlla interaktionen
mellan betraktaren och till det representerade i bilden; en hog vinkel i forhallande
till det representerade ger betraktaren en hiogre maktposition gentemot aktéren.
Aktoren éar alltsd underkastad betraktaren. P4 samma satt vekar en lagre
betraktningsvinkel till det motsatta. | dagens moderna visuella kultur har
uppkomsten av nya tekniker gett oss en rad nya mojligheter som tidigare inte
funnits vad galler betraktningsvinkeln. De kan med hjalp av visualiseringstekniker
som exempelvis dataanimationer vara underifran, ovanifran, sidledes, inifran samt

kombinationer av dessa.

Betraktningsvinkeln ar ocksa ett mycket viktigt och aterkommande grepp i Roy
Anderssons filmer, dock skiljer sig hans anvéandande av detta pa ett mycket
markant sett an vad som &ar utmarkande och tidsenligt for dagens visuella kultur.
Som jag tidigare namnt syftar ett centralt betraktningsperspektiv till att avkrava
betraktaren en maximal grad av engagemang, och det &ar ocksd det som jag tycker
mig se vara det andamalsenliga och aterkommande syftet i hans produktioner. |
framforallt senare produktioner (S&nger Fran Andra Vaningen, Harlig Ar Jorden,
Nagonting Har Hant samt i en rad reklamfilmer, bland annat Posten) far vi som
betraktare ta en aktiv del av handlingen. Vi ar inga passiva askadare som iakttar de
utspelade handelserna fran en objektiv vinkel - kamerans statiska och centrala
placering satter oss direkt i dramaturgiska faltet (se bild 1-5, samt foregaende

avsnitt Interaktiv mening: kontakt).

Man kan (och bor) med hjalp av dessa teorier stalla sig fragan vad bildskaparen har
haft for avsikt att gestalta nar det galler betraktningsforhallandet betraktaren -
aktoren. Vem kan se den har scenen? Var nagonstans befinner sig betraktaren for
att kunna se detta, vilken slags person ar det som befinner sig dar? | en scen som
betraktas ovanifran, fran ett fagelperspektiv, intar vi ett Gudsliknande och
overvakande forhallningssatt - det finns med andra ord ingen interaktion mellan
betraktare och aktor. | Roy Anderssons filmer forhaller det sig annorlunda. Istéllet
stalls vi som betraktare mitt i scenen, i rummet och i handlingarnas centrum. Vi
far ta del av handlingen inne i sovrummet, inne i en butik, i baren, pa
jarnvagsperrongen, precis som vilken person som helst i scenen - som en jamlik
bland alla andra. Det finns aspekter till vilken grad som vi aktivt deltar i handlingen

- bland annat beroende pa var avkodningsférmaga. Sociala och kulturella
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betingelser forstas lattare av personer inom samma samhallsgrupp, om betraktaren
inte delar dessa med bildskaparen finns inte heller samma forutsattningar for att
interagera till en hogre grad. Dock finns, i och med anvandandet av central

betraktningsvinkel, grundférutsattningen dar - och som skapats av Roy Andersson.

Kompositionell mening (1): Informationsvarde. Inget lamnas till slumpen i Roy
Anderssons bilder; kompositionen och det rumsliga medvetandet ar alltid noga
utraknat. Bildens komposition, och darigenom ocksd komplexiteten, &ar sa
konstruerad att betraktaren till stor del sjalv far avgora informationsvardet. Man
skulle kunna uttrycka det med att Roy Andersson svarar for informationen,
betraktaren for hur vardefull den ar. Det finns olika verktyg och medel, med vilka
bildskaparen kan paverka betraktaren till att rangordna vikten och véardet av
informationen, och som Roy Andersson tar hjalp av, om an nagot fortackt.
Kameradkningar och zoomningar kan peka ut vad som ar viktigt for publiken att
lagga maérke till och fasta sin uppméarksamhet pa, men som omintetgors eftersom
Roy Andersson (nastan) alltid uteslutande anvander sig av statisk kamera,
djupfokus och mise-en-scene. Placering och iégonfallande fargsattning, anvandning
av kontraster och storlek kan da istéllet bidra till att differentiera ett objekt fran

ett annat, och darigenom understryka dess informationsvarde.

Kompositionell mening (2): Pekning (salience). Vid en forsta inledande
undersotkning av Roy Anderssons bilder kan det tyckas att teorin om framtradande
element i kompositionen ar svartillampad da han i princip uteslutande anvander sig
mise-en-scéne och den komplexa bilden. Men att dessa langa, oavbrutna tagningar
med statisk kamera och djupfokus, dar allt i det dramaturgiska faltet skildras med
samma tydlighet och dar det aligger betraktaren att sjalv ansvara for det
meningsskapande i bilden omintetgor en sadan analys ar en uppfattning som jag
inte delar. Min asikt ar att representationerna och elementen likval styrs, pekas, av
bildskaparen, det vill sdga Roy Andersson - aven om det sker med andra metoder an

rorlig kamera, fokusering pa enskilda objekt och sa vidare.

Pekningen i en bild ar betydelsen av framtradande element i forhallande till andra,
mindre framtrddande element i kompositionens struktur. Den grundlaggande
funktionen med interagerande koder i bildens komposition ar textuell, vilket

innebar att den syftar till att skapa en text, en betydelse, genom placeringen av
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betydelsefulla element i bildens helhetliga struktur. Tidigare har jag tagit upp hur
man genom positionering och placering av dessa element i kompositionen kan
forstarka informationsvardet av dessa i forhallande till andra element. Utéver detta
finns en annan meningsskapande faktor i bildens komposition, och som involverar
just pekningen av avbildade element. Oavsett elementens placering i
kompositionen sa kan pekningen skapa en meningsskapande hierarki bland dessa,
och pa sa satt tillskriva dessa ett storre varde och gora dem mer betydelsefulla &n

andra.%®

Pekningen kan undersokas med hjalp av visuella ledtradar - nar man exempelvis
betraktar en spatiell, rumslig komposition s& kan man intuitivt avgora de olika
elementens vikt, eller vardet, av dessa. Desto storre varde ett element har, desto
hogre grad av pekning. Pekningen &r inte objektivt matbar, utan konstitueras av
komplexa interaktioner mellan de olika elementen i bilden - som i sin tur utgors av
en rad faktorer. Storleken, fokus/skarpa, fargton och kontrast (element i bilden
med kontrasterande toner, exempelvis kontrasten mellan svart/vit, har ett hogt
pekningsvarde) samt perspektiv och placering av element i det dramaturgiska faltet
ar sadana faktorer. Foremal som placeras i forgrunden ar mer framtradande an

element i bakgrunden, precis som element som 6verlappar andra element ocksa ar.

Enligt exemplet frén filmen Harlig Ar Jorden (bild.1) anvander sig Roy Andersson av
sin karakteristiska och komplexa bildkomposition. Kameran &r ororlig och innehallet
skildras med djupfokus, vilket bidrar till att alla element i bilden skildas med
likaledes tydlighet - det ar betraktaren som star for tolkningsforfarandet av bilden
och dess representerade elements betydelse. Dock kan man att med hjalp av
kompositionen i sin helhet och med de egenskaper vilka kannetecknar pekningen
ocksa utlasa informationsvardet; elementens placering, rummets uppbyggnad och
ljussattningen &r faktorer som aktivt verkar for att peka ut vad som for oss
betraktare ar viktigt att utlasa. Genom att placera pappan, sonen och tatueraren i
forgrunden sa forstarks ocksa intrycket av dessa i relationen till dvriga aktorerna i
bakgrunden. Pekningen forstarks ytterliggare av var frontala betraktningsvinkel och

det centralperspektiv med vilket vi tar del av bilden. Pa detta satt kan Roy

109 Kress & Van Leeuwen (1996:212).
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Andersson, genom pekning, aktivt paverka oss att rangordna elementens vikt och

varde framfor andra.

Kompositionell mening (3): Inramning. Anvandandet av inramning, gransdragande
linjer, som antingen binder samman eller verkar atskiljande é&r vanligt
forkommande i Roy Anderssons kompositioner. Inte sdllan verkar dessa for att
isolera en enskild individ fran en grupp av andra. Avsaknaden av gransdragande
linjer forstarker grupptillnérigheten, medan forekomsten av sadana syftar till att
okad individualitet och differentiering. | bild 5 férekommer sddan inramning.
Centralperspektivet med dess skiljevagg separerar mannen, sonen och tatueraren
fran den o6vriga gruppen av manniskor i Oppningen till det andra rummet.
Ljussattningen i kompositionen ar ytterliggare faktor som bidrar till inramningen;
kontrasten mellan de ljusare personerna i forgrunden och de dunklare belysta
manniskorna i bakgrunden forstarker aven det atskiljandet. Tillaggas kan att det
behover inte forekomma gransdragande linjer for att isolera enskilda individer fran
andra - anvandandet av rymd, det vill sdga rumsligt avstand, fungerar pa samma
satt. Roy Andersson ar i mycket hég grad medveten om det rumsliga och dess

forutsattningar, vilket han ocks& utnyttjar till fullo i sina kompositioner.*°

Kompositionell mening (4): Modalitet. Det finns flera uppenbara anledningar till
varfor bildskapare efterstravar att avbilda verkligheten pa ett sa realistiskt satt
som det ar mojligt, och medlen med vilka man uppnar detta ar manga. Framfor allt
handlar det om representation och formedling; att efterlikna verkligheten och
darigenom 0Oka betraktarens forstaelse. Bilder kan forestalla manniskor, platser och
saker precis som om de vore verkliga, som om de fanns pa riktigt, eller som
overkliga (som i en drom, i fantasin). Vi betraktare bedomer verklighetsvardet
utifrdn sociala aspekter, utifran vad som bedoms vara realistiskt for den
samhallsgrupp for vilken bilden &r avsedd.'*

Modaliteten, verklighetsvardet, definierar den visuella verkligheten enligt foljande;

ju mer en bild (eller element i bilden) 6verensstammer med vad man med blotta

110 F6r néarmare utveckling av detta perspektiv, se Sammanfattning & Slutdiskussion; Den komplexa bilden av Roy Andersson
som gransoverskridande bildskapare, sista stycket, sidan 71.
111 van Leeuwen & Jewitt(2001:163).
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dgat kan se i verkligheten, desto hégre grad av modalitet.'*? Sjalvklart behover
inte modalitetsfaktorn, stravan efter verklighetsvardet, vara ett sjalvandamal for
bildskaparen. Men det ger oss, precis som nar det galler alla de andra teoretiska
aspekter av den socialsemiotiska modellen, ett verktyg med vilket vi kan undersdka

och forsta vad bildskaparen har for avsikt med bilden.

Jag vill pasta att Roy Andersson pa manga satt efterstravar symbolisk realism i sina
bilder. Scenerna ar mycket enkelt uppbyggda, det finns inte mycket som sticker ut
i en typisk Roy Andersson-komposition. Det som gestaltas ter sig mest avskalat,
alldagligt, banalt - precis som om det vore hamtat ur verkligheten. Det vi ser i
bilderna skulle lika garna kunna vara vem som helst, filmat fran vilket hem, vilken
langvardsavdelning, vilket omkladningsrum som helst. Det finns inget 6verdad, den
rumsliga kompositionen innehaller ocksa det som man forvantar sig finna dar; en
klocka pa vaggen, ett bord, ett par stolar - inventarier som representerar
verkligheten. Det ar en teatralisk realism dar bildkompositionen ar uppbyggd likt
teaterkulisser med tillhérande dekor. Detta ar verklighetsforstarkande faktorer.
Jag kan vidare exemplifiera med hans val av aktorer.'*® Roy Andersson anvander sig
i princip uteslutande av amatorer i sina filmer. Visserligen fanns en rad
skadespelare med i de forsta av hans forsta filmer; i En Karlekshistoria aterfinns
bland annat Bertil Norstrom och Anita Lindblom, i Giliap hittar vi bland andra
Tommy Berggren och Mona Seilitz. Men om vi ser till hans lite modernare
produktioner dar bildspraket ar mer utvecklat och komplext, sd forsvinner
forekomsten av skadespelare och ersatts i allt hogre grad av aktorer. |
dokumentaren Den Lilla Manniskans Storhet berattar Roy Andersson om att
anvandandet av amatorer gor filmen intressant, bland annat darfor att replikerna
sdgs pa ett enkelt satt. Om icke-professionella skadespelare sager Roy Andersson:
”Dom spelar inte, utan de &r manniskor och méanniskor skall bara vara”.*** Har dras

filmens verklighetsvarde till sin spets - det racker inte med att valet av aktorer

112 van Leeuwen & Jewitt(2001:150).

113 Anvandandet av uttrycket aktorer &r i detta fall battre beskrivande &n vad skadespelare ar da en aktor &r en agerande
person, medan skadespelaren istallet ar yrkesutévande. Roy Andersson anvander sig i princip uteslutande av amatorer i sina
filmer.

114 Andersson, Kjell och Harringer, Bo “Den Lilla Manniskans Storhet - en Dokumentar om Roy Andersson och Sanger Fran

Andra Vaningen”.
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bidrar till realism, han stravar efter att replikerna framfors pa ett sa alldagligt och

okonstlat satt som bara ar mojligt.

Djupanalys: 3 exempel fran Roy Anderssons bildskapande. Jag har arbetat
utifran analysmodellen om att det ar de tre, simultant verkande metafunktionerna
representation, interaktion och komposition som ligger till grund for allt
meningsskapande i en bild.**®> Det finns bredvid den socialsemiotiska
analysmodellen en kompletterande metod for att undersoka innehallet i exempelvis
en film, och som tas upp Rick ledema i ”Analysing Film and Television: a Social
Semiotic Account of Hospital: an Unhealthy Business”.'® Denna modell har totalt
sex analysnivaer och bestar av bildruta, tagning, scen (filmisk), sekvens, scen
(rumslig; scenario) samt genre. Jag valjer har att inte narmare ga in pa den har
modellen, da jag finner den i sin helhet mycket svartillampad fér min undersokning
av Roy Anderssons produktioner och bildskapande. Hans filmiska sprak, anvandning
av statiska kamera och oklippta scener gor att bildruta, scen, tagning och sekvens
ofta innebar en och samma sak - de gar saledes inte att sarskilja for att darigenom
géra nyss namnda analys. En genreanalys vore fullt genomfdrbar, dock finns det
inget i denna som skulle vara av avgérande betydelse fér min undersokning i sin
helhet. En detaljerad analys av bildens multifunktionella meningsskapande bér vara
fullt tillracklig for att understddja mina teorier om Roy Anderssons sarstallning

gentemot det samtida, moderna bildskapandet - dagens visuella kultur.

Det finns flera anledningar till att jag valt att gora en djupanalys av just tre
separata kompositioner - eller scener om man sa vill - fran lika manga filmer. For
det forsta tror jag mig med detta antal kunna urskilja ett monster,
tillvagagangssatt, i bildskapandet. Det andra, att jag valt ut scener fran olika
filmer och inte fran en och samma, &r att jag vill visa hur ett specifikt bildsprak ar

tillampbart inom olika genrer.

Analysmodellen ser ut enligt féljande;

Tabell 1. Oversikt - socialsemiotisk analysmodell for visuell kommunikation.

115 Kress & Van Leeuwen (1996:40).
116 van Leeuwen & Jewitt(2001:188-200).
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1. Representativ mening

2. Interaktiv mening

3. Kompositionell mening

la. Narrativ struktur

2a. Distans

3a. Informationsvarde

1b. Konceptuell struktur

2b. Kontakt

3b. Pekning

2c. Betraktningsvinkel

3c. Inramning

3d. Modalitet

Jag har analyserats tre scener ur foljande filmer;

(1) HSB - ”Spjalsangen” (reklamfilm; 1985)
(2) Sanger Fran Andra Vaningen (spelfilm; 2000)
(3) Nagonting Har Hant (kortfilm; 1987).

Det gar enklast att beskriva var och en av de har scenerna som tvarsnitt - en slags

representativ genomskarning - dar jag undersoker bildspraket i kompositionen.

Detta beror pa att samtliga scener utspelar sig infor statisk kamera - om jag

genomfor undersokningen genom att frysa bilden, en stillbild, eller fran klippet i

sin helhet gor saledes ingen skillnad. Jag anser att bildens uppbyggnad, bortsett

fran att aktorerna till viss del rér pa sig och pratar, ar den samma for hela scenens

varaktighet.
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DJUPANALYS I: HSB - ”’Spjalsangen”

Scenens uppbyggnad och handling

Den har reklamfilmen gjordes fér HSB, ar i sin helhet 30 sekunder lang och
spelades in 1985. Hela scenen utspelar sig infor en ororlig kamera. | filmen far vi se
hur den vuxne sonen, liggandes i spjalsiang pa sitt rum, uppmarksammas av
foraldrarna pa sin fodelsedag. Av sonens minspel och kroppssprak att doma, ar han

mattligt road av detta.

Bild 7. Fran reklamfilmen for HSB - Spjalsangen”. Roy Andersson.

1. Representativ mening:

la. Narrativ struktur. Bildens narrativa struktur later oss forsta och ta del av
situationen som utspelar sig. Har representeras mamman och pappan som att de
gor nagonting gentemot sonen (gratulerar denne pa fodelsedagen) - de &ar de
agerande. Detta kan bland annat uttydas med hjalp av deras position i forhallande
till sonen (och varandra), deras hallning och hur deras blickar ar riktade mot sonen
i spjalsangen. Detta realiseras ocksd genom sonens hallning och dennes medvetet
undvikande av foraldrarnas kontaktsokande, deras blick. | det har fallet framstalls
sonen som icke-reagerande.

1b. Konceptuell struktur. Det gar, genom att granska aktorernas och objektens

karaktarer och egenskaper finna belagg for bildens konceptuella struktur. Vi finner
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bland annat att betraktarens forstaelse for situationen realiseras och uppratthalls
genom anvandandet av symboliska attribut. Detta uppnas genom att anspela pa en
utbredd forestéllning, en slags generell forstaelse och sinnesbild av hur foréaldrarna
pa morgonen, med paket och ljusforsedd tarta, kliver in pa barnets rum for att
overraska och gratulera denne pa fddelsedagen. Det &r harigenom som den
konceptuella strukturen realiseras. Aven den ”férvuxne” sonen statueras symboliskt
med hjalp av spjalsangen; det gar helt enkelt inte att felaktigt att tolka

framstallningen av honom.

2. Interaktiv mening:

2a. Distans. Aven fast aktorerna visas i helbild kanns det som om vi befann oss pa
en armlangds avstand fran dom. Vi tillats att som betraktare ta del av en mycket
privat tilldragelse, och i deras hem dessutom - vilket syftar till att var relation ar
hogst personlig. Som betraktare kanner vi oss lika patrangande for sonen som
foraldrarna upplevs vara. Vi identifierar oss med dessa manniskor, och vi lats forsta
att detta egentligen inte ar en orimlig situation bland “vanligt” folk.

2b. Kontakt. Da kontakt med aktérerna saknas ar detta en erbjudandebild, dar vi
utan vardering eller krav pa engagemang tar del av det som hander framfor
kameran. Snarare ar det franvaron av kravet i bilden som &r det intressanta. Det
finns en ovilja hos sonen att mota vare sig var eller sina foraldrars blick. Istallet
undviker han oss genom titta ned i golvet, och skapar en forstaelse for det
fornedrande i situationen och den skam han kanner 6ver att fortfarande bo kvar
hemma.

2c. Betraktningsvinkel. Betraktningsvinkeln ar i det har fallet saval neutral som
frontal; da vi som betraktare befinner oss pa samma niva som aktérerna i bilden

jamstalls vi, samtidigt som vi avkrévs pa maximalt engagemang.

3. Kompositionell mening:

3a. Informationsvardet. | detta exemplet tycks principen om informationsvardet
vara svar att tillampa. Det finns tre aktorer i bild, och jag kan inte se att deras
placering (var for sig, eller i relation till varandra) i forhallande till betraktaren ger
upphov till nagot specifikt informationsvarde. Istallet befinner sig aktérerna
relativt symmetriskt i forhallande till varandra.

3b. Pekning. Kameran, och darigenom betraktaren, ar orérlig och placerad mitt

framfor scenen under hela filmens varaktighet. Det sker heller ingen fokusering pa
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enskilda objekt i kompositionen, och bildens skérpa forblir oférandrad filmen
igenom. Istallet pakallas var uppmarksamhet genom andra metoder. En
framtradande pekning ar den fullvuxne och mustaschprydde mannen i spjalsangen.
Har kan man, genom att vanda pa begreppen, gor vissa element i bilden mer
framtradande an andra. | vanliga fall associeras ju en sadan sang med smabarn. Mer
subtil ar i sa fall ljussattningen, som framhaver sonen i sangen i ett battre ljus an
vad mamman och pappan gors. Det finns aven ytterliggare en pekning, och som
ocksd den befaster betraktarens uppmarksamhet pa sonen i spjalsangen; bada
foraldrarna star vanda mot sonen, med deras blick gemensamt riktad mot honom -
vilket bidrar till att framstdlla sonen som det mest utpekade elementet i
kompositionen.

3c. Inramning. Rummet och dorren i sig utgor ett gransdragande element - dock ar
dorren 6ppen och det star sonen fritt att ga och komma som han vill; han halls
tillbaka pa ett annat plan. Det tycks istéllet vara spjalsangen som ar den framsta
och mest framtradande gransdragande linjen i kompositionen. Jag tycker mig se att
den har en symbolisk och metaforisk mening; spjalsangen illustrerar sonens
mentala fangelse, oférmagan att flytta hemifran och darigenom ratten till ett
privatliv.

3d. Modalitet. Det finns en naturalistisk realism i bilden som forstarker dess
verklighetsintryck. Det som representerats i bilden aterges pa trovardiga grunder;
detaljer, skarpa och farg ar varken reducerade eller forstarkta. Bildens stilistiska
drag och kompositionen i sin uppbyggnad ar utmarkande fér Roy Andersson, och
bidrar aven darigenom till dess modalitet - trots att scenariot i bilden snarare talar
om for oss ”hur det skulle kunna vara” istéllet for ett mer realistiskt antagande att

sa har ar det”.

SAMMANFATTNING: HSB - “’Spjalsangen”

Genom min analys av scenen framgar det att man med hjéalp av kompositionens
representativa mening forstarker intrycket av  situationen i  bilden.
Distansanvandandet verkar for att skapa en nara och personlig relation till
aktorerna. Betraktningsvinkeln ar central, vilket ytterliggare foérstarker kanslan av
detta. Uppbyggnaden av kompositionen, med tydliggérande element och

egenskaper pekar pa vad som ar viktigt for oss att lagga marke till.

Resultatredovisning av analys.
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1. Representativ mening

2. Interaktiv mening

3. Kompositionell mening

la. Uttydbara vektorer i form
av hallning och blickar, vilket
accentuerar betraktarens

forstdelse for situationen.

2a. Distansen verkar for, trots
sin helbild, att ge oss en
mycket néra och personlig

relation till aktérerna.

3a. Elementens placeringen
verkar i exemplet vara av
underordnad betydelse for

informationsvardet.

1b. Det finns en konceptuell
mening, som bland annat med
hjalp av inramningen tillskriver
aktorerna egenskaper i form av
tillhorighet/atskillnad.

2b. Inget uttydbart
kontaktstkande i bilden.
Erbjudandebild som staller
informationen till vart

forfogande.

3b. Pekning forekommer i
varierande grad for att
tydliggdra och framhéva vissa

element framfor andra.

2c. Frontal betraktningsvinkel

som ger maximalt engagemang.

3c. Inramning och férekomst av
gréansdragande element verkar
for att markera och forstarka

situationen i bilden.

3d. Verklighetsforhéjande
faktorer bidrar till bildens

trovéardighet.

Tabell 2. Sammanfattning av djupanalys I: HSB - ”Spjalsangen” - Roy Andersson.
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DJUPANALYS II: Nagonting Har Hant

Scenens uppbyggnad och handling

Hela filmen ar uppbyggd av statiska scener, kamerans ororlighet gor att vi likt
en publik sitter framfor en teaterscen dar allt spelas upp for oss, oftast pa behorigt
avstand. Den scen som jag valt att djupare analysera &r inget undantag. Med hjalp
av kamerans placeras vi framfor ett mycket kargt och farglost rum. En naken
person har slapats upp ur bassédngen som finns mitt i rummet och lampas precis i
dorroppningen utanfor rummet bland flera andra nakna kroppar. En man, ocksa han
naken, har letts ned i bassangen som finns mitt i rummet. Det finns ytterliggare
personer i rummet, sju for att vara exakt. Man forstar direkt att det ar skillnad pa
dessa; fem av dom ar uniformerade vakter eller soldater, Gvriga tva ar kladda i vita
lakarrockar. Scenens handling utgors av att tva av vakterna sanker ned stora isblock

i bassangen, medan mannen i vattnet halls under uppsikt av de Gvriga. En av

mannen i vit rock évervakar och for till synes nagot slags protokoll.

Bild 8. Koldexperiment - scen ur Nagonting Har Hant - Roy Andersson
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1. Representativ mening:

la. Narrativ struktur. Det finns narrativa strukturer i kompositionen som avsldjar
ett maktférhallande. Auktoritetspersonerna (lékarna, soldaterna) & mer dynamiska
an forsokspersonerna (de som beskrivs som nakna) i bilden. Dessa ar betydligt
rorligare och ger pa sa satt upphov till flera vektorer, till skillnad fran vad
forsokspersonerna go6r. Harigenom representeras de férstnamnda som aktiva
utovare och de sistndmnda som passiva mottagare, och som statuerar
grupptillhdrigheten respektive utanférskapet. Jag ger ett exempel; det finns en
vektor representerad i form av ett koppel, ett rep, som den ena vakten héller i och
med vilken han kan uppratthalla kontrollen med éver mannen i vattnet. Mannen i
vattnet ar i sin tur hjalplos och understalld vakten. Maktforhallandet statueras; den
vektor som repet bildar starker intrycket av mannens dominans Over den nakne

mannen i basséngen.

la. Konceptuell struktur. De beklddda méannens makt Over mannen i bassangen
(och de andra som man kan se ligga i dérroppningen utanfér rummet) konstitueras
av den konceptuella kompositionen. Forst och framst genom att de ar pakladda
respektive nakna. Som naken ar man utsatt och oskyddad, genom att vara kladd
skyddar man inte bara kroppen fran kéld och yttre paverkan, utan man kan aven
gébmma sig bakom kladseln. Detta forstarks ytterliggare av att de andra mannens
kladsel ar uniformell; de har, vad vi kan uttyda, militara uniformer och lakarrockar
pa sig. Detta ar i alla avseenden en auktoritar bekladnad - istallet for att vara
vanliga och vardagligt kladda doljer de sig bakom sina uniformer och deras
yrkesutovande. Den nakne mannen i bassangen kan varja sig lika lite mot detta som
det iskalla vattnet vilket han mot sin vilja tvingas vara i. De sociala relationerna

representeras saledes genom kladseln respektive avsaknaden av denna.

2. Interaktiv mening:

2a. Distans. Vi befinner oss pa behorigt avstand fran det som utspelas framfor oss.
Det ar distanserat sa att det inte ar nara nog for att ge en detaljerad bild av
méannen och rummet, men allt ar likval inom rackhall for oss. Fokus i djupled gor
att vi kan se allt som hander i rummet med lika tydlighet - det finns ingenting i
bilden som undgér oss. Vi kan inte gora annat an att se pa och forsta att handlingen
ager rum utan var inblandning. Att det finns ett tydligt avstand mellan oss

betraktare och aktorerna kan syfta till att det inte finns nagon egentlig relation
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mellan oss - vi identifierar oss inte med manniskorna i bilden. Alla visas i helfigur
(long-shot). Avstandet ar faktiskt sa pass att vi inte kan urskilja nagra individuella
sardrag mycket annat an det ar man, att en del har uniform och att andra ar
avkladda - vi forhaller oss till manniskorna i bilden pa ett opersonligt och formellt
plan. | och med att alla aktorer befinner sig pad samma avstand fran oss, sa
interagerar vi varken mer eller mindre med nagon av dessa - vilket syftar till att vi
relaterar i lika hog grad till férévarna som till offren.

2b. Kontakt. Den har scenen innehdller ingen kravbild, till skillnad fran manga
andra scener i filmen (och d&ven manga andra Roy Andersson-filmer). Resultatet av
detta tenderar att ytterliggare bidra till kanslan av att vi saknar nagon egentlig
relation till det som utspelas. Betraktandet blir istallet en observation dar vi utan
krav pa motprestation sjalva far utvardera innehallet.

2c. Betraktningsvinkel. Den tredje aspekten av den interaktiva meningen
undersoks genom betraktningsvinkeln. Vi betraktar scenen fran ett frontalt
centralperspektiv, och som i forekommande fall ger oss ett maximalt engagemang.
Handlingen realiseras med hjalp av kameran i vart fokus; det ar direkt och
ofrdnkomligt. Kompositionen och gestaltandet verkar inte for att ™dolja”
betraktaren fran handlingen i scenen, vi smygtittar inte pa nagot hemligt som
foregas i det fordolda. Istallet forstar vi att det som sker, sker 6ppet - for oss och

allmanheten att ta del av.

3. Kompositionell mening:

3a. Informationsvardet. De utméarkande personerna och objekten i scenen ar ocksa
de som ar centralplacerade i kompositionen. Analysmodellen féreskriver att
informationsvardet forhaller sig i relation till centralplaceringen - vilket ocksa
stammer i den har scenen. Allra mest genom den nakna mannen i bassangen,
bassangen i sig sjalvt, soldaterna som sankt ner isblocken, soldaten som haller i
repet och den protokollférande lakaren som ar alla centralt placerade. Det finns
nagra marginalplacerade personer sittandes till vanster och som egentligen inte har
nagot informativt varde. De tar inte nagon aktiv del av handlingen annat an att
forstarka intrycket av en auktoritetsutévande 6vertalighet. Det finns aven som jag
tidigare namnt ett antal manniskor liggandes i dorréppningen, dven de nakna.
Placeringen av dessa berattar for oss att deras informationsvarde ocksd ar
underordnat det som ar centralplacerat. De berattar dock att mannen i bassangen

inte ar ensam, manga andra har utsatts for samma sak.
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3b. Pekningen. Scenens och bildens komposition &ar sa uppbyggd, likt manga andra
av Roy Anderssons kompositioner, att flera av pekningens utmarkande egenskaper
direkt omintetgors. Inga element eller personer i kompositionen tydliggérs genom
fokusering eller skéarpa. Inte heller finns det nagon egentlig storleksskillnad med
vilka elementen skildras i relation till andra. Kontrast, nyans och ton i bilden ger
inte heller nagon antydning till att vara utméarkande. Det verkar vara allmangiltigt
och ofrankomligt for oss askadare att uppméarksamma de nakna manniskorna i
bilden, vilket kanske ar den tydligaste pekningen jag kan hitta.

3c. Inramningen. De gallerforsedda fonstren pa vanster sida talar sitt tydliga
sprék. Medan fonster slapper in ljus och later oss att titta ut och ta del av véarlden
utanfor, sa hindrar ocksa gallret manniskorna att ta sig ut - vilket ocksa ger en
kansla av institutionalisering. Bassangen utgér kanske det storsta gransdragande
elementet i kompositionen. Harigenom goérs atskillnaden av mannen tydlig; vi
forstar utifran placeringen att de inte har nagon samhorighet. Det kalla, svarta
vattnet talar sitt sprak - har i ar man utsatt och oskyddad. Dorren, eller
dorroppningen som finns pa kortsidan i rummet bildar tillsammans med véggen i sig
en gransmarkor - det finns en tydlig gransdragning mellan ’bassang-rummet” och
rummet utanfor. Dorren ar 6ppen, men verkar inte for att ge mannen i bassangen
en flyktvag. Istallet forstar vi att mannens enda mojlighet att undkomma
koldexperimentet ar genom att hamna i samma tillstdnd som de méanniskor som
ligger utanfor rummet.

3d. Modaliteten. Pa vilket satt legitimeras bilden som trovardig? Det finns en rad
samverkande (och verklighetsforhéjande) faktorer i kompositionen; bildens
uppbyggnad, personerna och objektens utformning och egenskaper bidrar till att
skapa ett realistiskt intryck. Vi k&nner instinktivt att bilden har ett
verklighetsvarde. Nakna och utmarglade manniskor for vara tankar till utsatthet
och hjalploshet. Vi tanker pa forintelsen, pa judeutrotningen. Mannens kladsel
vitthar om detta; soldaterna finns dar, precis som ladkarna som utférde
experimenten. Det finns ett allvar i scenen, dar allt ar koncist och konstaterande.
Det filmiska formatet bidrar till ytterliggare en dimension av modaliteten. Den

klassiska cellulosan i sig, det vill saga 35mm film, rattfardigar filmen.

Det finns ingen absolut sanning i bilden - mina tolkningar ar starkt fargade av mina
personliga preferenser. Jag tillskriver bilden dess verklighetsvarde genom att

relatera till andra liknande bilder -autentiska saval som fiktiva. Jag har alltsa inga
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egna erfarenheter eller upplevelser som bidrar till mina tolkningar; jag har varken
kulturella eller sociala kopplingar till bilden. En person med sjalvupplevelser, eller
nagon narstaende till en sadan har forstas andra preferenser med vilket de
relaterar till bilden. Jag koéper bildens innehall och betydelse, jag forstar att det
handlar om det som utspelade sig kring tiden for nazityskland. Men det later mig
ocksa relatera till den etniska utresning som férekom i samband med uppbrottet av
det forna Jugoslavien. Bilden verkar for att statuera och skildra manniskans brott

mot manskligheten.

Resultatredovisning av analys.

1. Representativ mening

2. Interaktiv mening

3. Kompositionell mening

la. Forekomsten av vektorer
later oss forsta vem som ar
agerande/passiva; harigenom
konstitueras maktforhallandet
respektive
tillhérighet/atskillnad.

2a. Distanserad helbild som
verkar for en interaktion pa
ett formellt och opersonligt
plan. Inga personliga

relationer statueras.

3a. Placeringen av elementen i
kompositionen bidrar till
informationsvérdet, vilket bland
annat sker med central-

respektive marginalplacering.

1b. Den konceptuell meningen
representeras av klassifikation
och tillhérighet. Harigenom
accentueras aktorernas
auktoritet respektive

underkastelse.

2b. Inget uttydbart
kontaktstkande i bilden.
Erbjudandebild som staller
informationen till vart

férfogande.

3b. Bilden saknar till synes
tydliggérande egenskaper i form

av pekning.

2c. Frontal
betraktningsvinkel som ger

maximalt engagemang.

3c. Framtréadande gréansdragande
element &terfinns i kompositionen
och som bidrar till var forstaelse

av aktorernas situation.

3d. Verklighetsforhéjande
faktorer bidrar till bildens

trovardighet.

Tabell 3. Sammanfattning av djupanalys Il: Ndgonting Har Hant - Roy Andersson.
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DJUPANALYS llI: S&nger Fran Andra Vaningen

Scenens uppbyggnad och handling

Handlingen i Sanger Fran Andra Vaningen praglas starkt av den symbolik som
anvands. Manga av scenerna innehaller symbolism och det gar att urskilja saval
religiosa, politiska och ekonomiska teman, som Roy Anderssons tankar om den lilla
manniskans utsatthet. Det finns 46 scener i filmen, dar alla filmats i en tagning
utan klipp. Kameran ar, som sa ofta tidigare, statisk och ororlig i samtliga scener
med undantag for tva akningar. Varje enskild scen ar en tabla, ett tvarsnitt dar
betraktaren tillats ta del av det dramaturgiska faltet. Den scen jag analyserar ar
inget undantag - den &r uppbyggd enligt principen fér den komplexa bilden - mise-
en-scéne. Har har en stor skara manniskor samlats till nagot som gar att tolka som
en offerritual; i massan kan vi urskilja representanter fran samhéllet och
etablissemanget. Platsen verkar vara uppe pa ett berg, eller uppe pa kanten vid ett
stort grustag. Miljon och framférallt kanten som finns kring bildens 6vre, hdgra
hérn antyder detta. Manniskorna ar grupperade och bildar en formation med vilken
en passage bildas till det som ar en avsats vid klippkanten. Ett barn har letts fram
genom folksamlingen och star nu langst ut pa den avsatsen. En kvinna, sakrad fran
att falla fran kanten med hjalp av ett rep, leds fram till barnet. Hennes kladsel och
satt att vara for vara tankar till Silvia och kungafamiljen - och som sa ofta intar en
obligatorisk narvaro vid ceremoniella och offentliga tilldragelser. Scenen &r
symbolisk och kan tolkas som en metafor dar samhéallet offrar oskuld och ungdom,
framtid och hopp genom att lata den lilla flickan ga pa plankan - till forman for

ekonomisk och politisk vinning.
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Bild 9. Sanger Fran Andra Vaningen - Roy Andersson.

1. Representativ mening:

la. Narrativ struktur. Forekomsten av vektorer i den hér scenen bidrar till att
sarskilja flickan fran de Ovriga i folkmassan. Genom att just hon leds fram mot
klippavsatsen, sa forstar vi att man goér nagonting mot henne, vilket ocksa
darigenom separerar henne fran alla andra. Intrycket av detta hojs ytterliggare av
att den ende person som aterfinns intill avsatsen forutom flickan ar sakrad med
hjalp av ett rep. Vi forstar att den lilla flickans sdkerhet inte &r av nagon storre
betydelse for folkmassan - tvartom. Syftet ar snarare att ceremoniellt offra henne
genom att knuffa ned henne for klippan.

1b. Konceptuell struktur. Den konceptuella strukturen befasts till exempel av att
man kan klassificera manniskorna som att tillhéra olika samhallsgrupper. Trots att
scenens omfattning och djup gor det svart att detaljstudera alla, sd framgar det
anda tydligt av maéanniskornas kladsel och uniformering. Har finner vi kyrkans
representanter; praster och biskopar, uniformerade militarer,

fackforeningsrepresentanter med sina fanor, en del ar kladda i folkdrékt, andra ar
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kladda i svarta, strikta kostymer. Vi forstar att dessa manniskor ar representanter
for samhéllet. Kladseln formar deras tillhérighet, deras gemenskap, savéal som i den
egna gruppen som for folksamlingen i sin helhet. Vi kan ocksa klassificeras dem som
en grupp genom deras symetriska placering i rummet, det vill sédga utifran
kompositionen. Flickan som letts fram till avsatsen, star daremot utanfor

folkmassan och darigenom deras gemenskap.

2. Interaktiv mening:

2a. Distans. Handelsen ager rum pa ett for betraktaren relativt langt avstand.
Faktum ar att de ar sa langt bort att vi bara kan anta vad eller vilka de ar. Alla
visas i helbild (long-shot) vilket gor att vi inte kan utlasa nagra individuella sardrag.
Som betraktare intar vi ett formell stallning; nagon slags personlig relation till
aktorerna uteblir, da vi har svart att identifiera oss sjalva med dem. De ar snarare
med hjalp av schabloner, deras egenskaper i form av samhéllets representanter
som vi kan relatera till handlingen.

2b. Kontakt. Det finns ingen kravbild i den har kompositionen. Bilden ar ganska
opersonlig i sin utformning - den later oss pa ett icke-interagerande satt att se pa,
och ta del av det som hander.

2c. Betraktningsvinkel. Betraktningsvinkeln syftar till att statuera ett exempel for
askadaren da vi befinner oss frontalt placerade infér scenen. Detta perspektiv ger
oss en valdigt rattfram och objektiv bild av det som hander, och vi forstar att det

ager rum med eller utan var inblandning.

3. Kompositionell mening:

3a. Informationsvardet. | det har fallet kan jag tillampa principen om central-
respektive marginalplacering. Bildens komposition ar sddan att den framhéaver
barnet som fors fram till avsatsen som det mest centrala, medan folkets
representanter ar marginalplacerade. Pa det sattet tillskriver vi flickan ett hogre
informationsvarde, vilket i sin tur forstarker intrycket av folkmassans gemenskap
och flickans isolering.

3b. Pekning. Som sa ofta tidigare anvander sig Roy Andersson av subtila pekningar.
Det finns inget utmarkande i bildens uppbyggnad i form av fokuseringsgrad, skarpa,
relaterad storlek. Det ar istéllet betraktaren som far avgora vad som ar av vikt att
lagga marke till i kompositionen, dar kompositionen i sig utgér pekningen. Den

representativa meningen; forekomsten av vektorer och konceptuella strukturer,
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interaktionen (eller avsaknaden av interaktionen), kompositionen; bildens
informationsvarde och inramning - ar faktorer som i varierande utstrackning
pakallar betraktarens uppmaérksamhet.

3c. Inramning. Det finns som jag kan se det, framforallt tva framtradande
gransdragande element i bilden. Den forsta ar den avgransning folkmassan i sig
utgor. Genom att sta tatt grupperade bildar de en granslinje kring flickan, och med
vilken hon befinner sig instdngd i. Den andra gransdragande linjen ar sjalva
klippkanten, och som markerar ett slags symboliskt gransdragande.

3d. Modalitet. Bilden ger oss i det narmaste surrealistisk intryck - den ar i sjalva
verket ganska verklighetsframmande. Jag har aldrig tidigare sett representanter
fran samhéllets olika instanser samlade framfor en klippavsats i fard med att
ceremoniellt knuffa ned ett barn darifran. Det finns inget i min upplevelsevarld
som gor att jag kan relatera till det som utspelar sig. Scenen talar istallet genom
sin symbolik, vilket ocksa forstarks av verklighetsfornojande faktorer, modalitet, i
kompositionen. Representationerna i bilden, elementen, legitimerar sitt
verklighetsvarde kanske framfor allt genom den konceptuella meningen. Utifran
vad aktorerna representerar sa forstar vi, i kombination med scenens

handelseforlopp vad att man ar i fard med att gora - handlingen realiseras.
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1. Representativ mening

2. Interaktiv mening

3. Kompositionell mening

la. Férekomsten av vektorer
accentuerar maktforhallandet,
harigenom tydliggors agerande

respektive passiva aktorer.

2a. Distanserad helbild som
verkar for en interaktion pa
ett formellt och opersonligt
plan. Inga personliga

relationer statueras.

3a. Placeringen av elementen i
kompositionen bidrar till
informationsvardet, vilket bland
annat sker med central-

respektive marginalplacering.

1b. Auktoriteten framhéavs i den
konceptuell meningen. Vi kan,
genom klassifikation, uttyda
symboliska egenskaper som
grupptillhérighet, respektive

utanforskap.

2b. Inget uttydbart
kontaktstkande i bilden.
Erbjudandebild som stéller
informationen till vart

férfogande.

3b. Bilden saknar till synes
tydliggérande egenskaper i form
av pekning, med undantag for
bildens representativa egenskaper

och aktdrernas placering.

2c. Frontal
betraktningsvinkel som ger

maximalt engagemang.

3c. Inramningen verkar fér att
markera strukturen med vilken
scenen ar uppbyggd; folkmassan,
klippkanten, och som bidrar till

var kompositionella uppfattning.

3d. Verklighetsforhéjande
faktorer bidrar till bildens

trovéardighet.

Tabell 4. Sammanfattning av djupanalys Il Sanger Fran Andra Vaningen - Roy Andersson.
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SAMMANFATTNING & SLUTDISKUSSION

Den komplexa bilden av Roy Andersson som gransoéverskridande bildskapare
Jag har i foregdende kapitel, genom att harleda och teoretisera kring bildens

kommunikativa grundvillkor i relation till den visuella kulturen, analyserat Roy
Anderssons kompositioner och bildsprak. Forst genom att gora en overgripande
analytisk genomgang av hans produktioner, for att sedan goéra en djupanalys utifran
tre specifika bildkompositioner. Resultaten av dessa har sedan sammanfattats och
aven diskuterats med hjalp av kompletterande analysmetoder. Det ar i detta
avseende som jag ocksa anser mig ha belagg for, och darigenom kunna pavisa Roy
Anderssons sarstallning som bildskapare. Det finns, och som analysen pekar pa, en
rad produktionsspecifika punkter och oOvergripande teman som var for sig och
tillsammans bidrar till detta, och som jag diskuterar har nedan. Jag gor inget
ansprak pa att de punkter jag har tar upp, teoretiska som praktiska, enhetligt
foljer analysmodellen som jag tidigare propagerat for. Inte heller for att det inte
kan finnas andra applicerbara teoretiska inriktningar, som genom tillampning ger
saval likvardiga som andra resultat. Den har diskussionen handlar snarare om att
lyfta fram de mest framtradande karaktarsdragen, produktionsaspekter och teman
fran Roy Anderssons bildskapande som jag med hjalp av analysen kunnat peka pa,

och harigenom satta dessa i ett storre sammanhang.

Roy Andersson har ett uttalat syfte med sitt bildskapande, dar han bland flera
saker understryker kravet pa tittarens engagemang. Att skapa bilder handlar, precis
som vid muntlig framstallning, om kommunikation. Det ar egentligen inte svarare.
For att forstd vad nagon sager, eller berattar, s forutsatts man ha samma
sprakliga grunder - man maste tala samma sprak. Detta ar forstds en metaforisk
liknelse, men som likval illustrerar hur Roy Anderssons bildsprak fungerar. Saledes
ar inte bara Roy Anderssons bilder - genom anvandandet av filmiska grepp,
underliggande teman, naturalistisk realism, med mera - information som utan

motprestation stalls till betraktarens forfogande. Bildens innehdll; dess budskap
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och mening, kan vi som betraktare aldrig stélla oss utanfor.!*” Det spelar ingen roll
om bildens avséndare sjalv &r medveten om budskapet, eller om vi som betraktare
ar medvetna om den eller inte. Detta ar det verkliga priset man som betraktare far
betala for bilden. | fallet med Roy Anderssons ar priset ganska hogt satt da han i

forekommande fall staller krav pa betraktarens aktiva ansvarstagande.

Det ar inte bara genom bildens uppbyggnad och kamerans anvandande som
Roy Andersson befaster sin sarstallning inom filmskapandet. Valet och anvandandet
av skadespelarna bidrar ocksa har till denna. Genom att néastan uteslutande
anvanda amatorskadespelare staller sig Roy Andersson utanfor den institutionella
filmen och befaster sin plats utanfor det radande etablissemanget. En forklaring till
valet av oetablerade amatorskadespelare ar att Roy Andersson vill skapa en
autentisk relation mellan betraktaren och skadespelaren - man skall inte forknippa
dem med andra filmer. Om konventionen att anvanda amatorskadespelare skriver

filmkritikern André Bazin;

The nonprofessionals are naturally chosen for their
suitability for the part, either because they fit it physically
or because there is some parallel between the role and

their life [...] the result is precisely that extraordinary

feeling of truth.. 118

Valet av icke-professionella skadespelare, aktorer, verkar saledes till att tillféra en
kansla av autenticitet. Filmerna handlar om vanliga manniskor och spelas av vanliga
maéanniskor. Inte sallan anvands aktorer med starka karaktarsdrag, och manga finns
aterkommande i hans produktioner. P& sa satt bildar de ocksa en intertextualitet
mellan produktionerna.'® Ett annat perspektiv p& denna intertextualitet tar jag

upp inom ramen for redundansprincipen.

Vidare ar kompositionen och framstallandet av manniskan i rummet centralt for

Roy Anderssons bildskapande. Har avser termen rummet inte sa mycket det som

117 Sturken & Cartwright (2001:157).
118 Bazin, André (1971) "What Is Cinema” Volume IlI. Sid. 26. University of California Press, United States.
119 Hamtat fran http://www.royandersson.com/Rootfolder/Html/Productions/HSB.html, 2003-06-03.
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definieras av fyra vaggar utan mer det rumsliga i ordets vida bemarkelse.
Tydliggérandet av manniskan i rummet &r ofta mycket framtrddande i Roy
Andersson bilder - det ar just i bildframstallningen av manniskan och hennes
tillvaro som paminner oss om rummets betydelse. Detta rum som alla bar med sig
ar en slags dimension som vi inte sjalva ser att vi oss befinner i, utan det ar forst

just i ... i bildframstallningen av manniskan i rummet (som) rummet tydliggor

méanniskans 6de, hennes lott i livet eller i ett visst 6gonblick.” *?°

Jag tycker mig se att det finns ett uttalat syfte, dar Roy Andersson med sitt
karakteristiska bildsprdk av manniskan i rummet, inte bara har for avsikt att
gestalta var sociala roll, vara levnadsvillkor och de existentiella fragor som de ger
upphov till, utan ocksa visar med detta att vi ar utan egen vilja och inflytande att
paverka dess utformning. Det ar rummet som definierar manniskan och blottlagger
vardet av och forutsattningarna for de drommar som denne eventuellt har. Det har
tidigare alltid varit patagligt inom bildkonsten och det &ar ocksa inom denna som

o

den gransoverskridande utvecklingen har skett. Filmkonsten har a andra sidan

1 Det ar

overgivet rummet till forma&n for ohistorisk, pseudosocial narcissism.?
ocksa detta som Roy Andersson, genom sin framstéllning av manniskan i rummet,

forsoker att andra pa.

Vad sedan galler anvandandet av den komplexa bilden sa sager Roy Andersson
sjalv att den tablaliknande kompositionen aldrig far bli ett sjalvandamal, men "att
man ser ganska fort att det inte blir battre av att rora kameran - snarare
tvartom”.'?? Jag gor sjalv inget stallningstagande i den har frgan, det tjanar
heller inte mitt syfte att argumentera for eller mot anvandandet av den har
principen inom filmen. Det lamnar jag hellre at Scott McQuire som i boken “Visions
of Modernity” tar upp intressanta perspektiv pd anvandandet av mise-en-scene
kontra den rorliga estetiken.*®® | mitt fall anser jag att det finns tillrackligt med
underlag for att pastd att Roy Anderssons genom sitt bildsprdk och sina

tablaliknande kompositioner - vilket uppnas med anvandandet av mise-en-scéne - i

120 Hamtat fran http://www.royandersson.com/Rootfolder/Html/Productions/ManAndRoom.html, 2003-03-15.
121 Hamtat fran http://www.royandersson.com/Rootfolder/Html/Productions/ManAndRoom.html, 2003-08-28.
122 Roy Andersson. Intervju av Sara Wennerblom i Filmkrdnikan, Sveriges Television. 20021212.
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saval reklamfilmen som i spelfilmen star i bjart kontrast mot vad som ar vanligt
forekommande i dagens visuella kultur. Sjalv sdger Roy Andersson att arbetet med
att uppnd detta ar ndgot som man maste arbeta sig fram till - det &r renodling.*?*
Man forlorar tid, koncentration och uppmaéarksamhet genom att réra pa kameran.
Istallet ar arbetet med att skapa den komplexa bilden och scenen ar oandligt
mycket svarare an vad det ar att beratta samma sak med klipp. Men nar det lyckas
far man ett mycket rikare resultat. Man vinner tid och framfor allt tydlighet, en

tankens klarhet, som ibland ocksa kan bli smartsamt drabbande for askadaren.'?®

Jag har tidigare tagit upp forfattarskapsteorin, vilken jag finner mojlig att
implementera pa Roy Andersson. Jag tror namligen att jag battre kan belysa min
fragestéllning genom att tillampa auteur-teorien, forfattarskapet, pa Roy
Andersson. Semiotiken, och déaribland socialsemiotiken, tar inte nagon hansyn till
bildskaparens avsikter i sina undersékningsmetoder. Dar &ar det tecknet i bilden som
man letar efter. Manga massmediala kommunikationsteorier bortser saledes helt
fran artisten/kreatoren, saval som dennes estetiska avgoranden, vilket forsvagar
analysen och som omotiverat begransar undersékningsomrédet.**® Innan man kan
satta in en filmskapare i auteur-perspektivet kravs en utforlig genomgang av
dennes produktioner. Forfattarskapet tillskrivs nagon genom att man anser denne
vare den i slutandan ensamt ansvariga for produktionen i sin utformning; manus,
rollsattning, filmningen, redigering.*?” Berger framhaller ocksd vikten av att i
analysen vara medveten om att regissérens tematiska stil och motiv inte alltid ar
uppenbara, i vissa fall inte ens for denne sjalv. Mycket av det som uppstar nar en
betraktare eller en publik tar del av en film eller en bild involverar en slags dold
kommunikation mellan bildskaparens omedvetenhet och varje individ som utgor en
del av publiken. Regissorer kan tro att dom ar vet vad dom gor i sitt skapande, och
vi som askadare tror oss forsta vad vi tar del av, medan det i vekligheten ar mycket
mer komplicerat an sa. Vi kan genom att anta ett funktionalistiskt perspektiv likna
det med foljande; vi ser Sanger Fran Andra Vaningen och kanske fangslas av den

utan att egentligen vet eller forstar varfor.

123 McQuire (1998:136-137).

124 Roy Andersson. Intervju av Sara Wennerblom i Filmkronikan, Sveriges Television. 20021212.
125 Andersson, Roy (1997) ”Var Tids Radsla For Allvar™. Sid. 29. Filmkonst, Goteborg.

126 Berger (1995:163).
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Sjalv verkar Roy Andersson vara mycket val medveten om att hans filmer
innehaller vissa aterkommande teman och fragestallning. | intervjun med
filmkronikan sager han ~att man kommer aldrig ifran sitt grundtema - man har ju
ndgot i sig som man standigt gdr och spinner p&”.'*® Det finns en del
forekommande och aterkommande teman i Roy Anderssons filmer, och som ar av
intresse att undersoka. Ofta handlar det om manniskans utsatthet och sarbarhet,
om forédmjukelse och upprattning, om ekonomi och politiska ideologier.*® Den
socialsemiotiska analysmodellen for visuell kommunikation har sina brister, och
tenderar bland annat till att begrénsa analysen till innehallet, det vill saga - vad
filmen egentligen handlar om. Inte heller fasts nagon vikt vid betraktarens
socialpolitiska forhallande gentemot bilden (det som ar éverordnat innehallet), och
den strukturella vikten av subjektivt urval, inramning och redigering (det som &r
underordnat formen).'*® Socialsemiotiken handlar istallet om hur jag, som
betraktare, intar en viss position i forhallande till produktionen - hur jag uppfattar
vissa sociala konventioner och varderingar som ar mer vedertagna an andra. Inom
socialsemiotisk analys bortser man ifran att det finns glapp mellan bilden och
betraktaren. Har menar jag att man kan, genom att tillampa forfattarskapet pa Roy

Andersson, ocksa kan fa fram dessa meningar som han har for avsikt att framfora.

Roy Anderssons anvandande av aktorer ar ett val medvetet val som bidrar till 6kad
realism. Det héaller jag med om. Om anvandandet av icke professionella

skadespelare har foljande sagts;

Dessa valjs for att de naturligt passar in i rollen, antingen for
att rollen &r fysiskt passande eller for att det finns
paralleller mellan deras eget liv och rollkaraktaren. Detta

resulterar i att man uppnar en realism i filmen som vanligtvis

. o 131
inte fas. 3

127 Berger (1995:160-161).

128 Roy Andersson. Intervju av Sara Wennerblom i Filmkronikan, Sveriges Television. 20021212.
129 Hamtat fran http://www.cinema.se/artiklar_/roy/roy.html, 2002-12-11.

130 van Leeuwen & Jewitt(2001:186).

131 Bazin (1971:24).
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Jag vill dock framhalla den nagot dubbelbottnade aspekten pa valet av aktorer som
Roy Andersson gor - trots att det syftar till att skapa en intertextualitet mellan
produktionerna. Den aterkommande anvandningen av samma aktorer fran film till
film bidrar till att skapa ett tydligt urskiljbart moénster - en redundans. Eftersom vi
lar oss tamligen fort att kanna igen aktoérernas utmarkande och individuella sardrag
skapar den aterkommande anvéandningen av dessa harigenom en starkt forstaelse i
form av upprepande monster. P& samma satt fungerar kompositionella inslag som
exempelvis perspektivanvandandet; perspektivanvandandet &ar fran borjan en
visualiseringsteknik, och som kan harledas i och med uppkomsten av renassansen i
Italien under mitten av 1600-talet. Man borjade har att blanda konst och vetenskap
for att uppna nya dimensioner, framfor allt inom maleriet. Genom anvéndandet av
perspektiv och geometriska figurer i en malning kunde konstnaren ge illusionen av
rymd pd en tvadimensionell yta.'*?> Grundtanken med ett linjért perspektiv &r att
genom att anvéanda linjer och avbilda objekt sa att de i bilden storleksmassigt
motsvarar den rumsliga djupverkan. Den nya tekniken med perspektivanvandandet
fick en stor genomslagskraft tack vare sin realism; malningarna blev vetenskapliga
och rationella. Det kan tillaggas att perspektivanvandandet forst och framst ar
forekommande i vastvarlden.™® Roy Andersson forstdr att utnyttja
perspektivanvandandet i sina bildkompositioner, vilket han ocksd aterkommande
goér (se bild 9 - 14). Faktum ar att anvandandet av framtradande golvrutor i
kombination med den rumsliga kompositionen som likt ett tvapunktsperspektiv
smalter samman i en imaginar fokalpunkt foérekommer i flertalet av hans
produktioner. Detta skapar en kansla av rymd och tydliggér manniskans placering i
rummet. Men det skapar ocksa en redundans - precis som det aterkommande
anvandandet av samma aktorer. Det finns hartill en rad andra aterkommande
teman och bildkompositionella egenskaper, som &aven de genom ett repetitivt
anvandande bidrar till att skapa en dvertydlighet i filmen. Produktionsforfarandet
och darigenom bildskapandet blir till slut ett sjalvandamal dar vi forstar mening

och representation endast genom att se den.

132 Mirzoeff (1999:38).
133 Sturken & Cartwright (2001:362).
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Bild 10. Bild 11. Bild 12.

Bild 13. Bild 14. Bild 15.

Den filmiska stil som Roy Andersson framforallt under senare ar arbetat med
och forfinat skiljer sig direkt pd manga satt mot det mesta inom modern film- och
bildproduktion. Under arbetet med uppsatsen har jag inte bara fatt mojligheten att
detaljerat undersoka saken narmare, jag har ocksa kommit till insikt med att Roy
Andersson arbetssatt och format kan tolkas som direkt kritik mot det moderna
samhallets visuella kultur. Han skriver sjalv att den estetik och berattarstil som sa
gott som genomsyrar dagens biograffilms- och TV-industri ar mycket sallan
medveten och visar f& tecken p& tankens klarhet.”*3* Har star hans teorier och
anvandande av den komplexa bilden som ett bjart motmedel dar det mesta av
dagens filmsprak utgors av nodlosningar, tidsbrist, bekvamlighet och inkompetens
som i stort kan liknas pa det satt som hela vart samhalle och varlden styrs.*®> Det
finns alltsd en kritik mot de produktioner och konventioner som skapas i var
moderna visuella kultur, och som manifesteras genom de egna produktionerna.
Genom sitt satt att arbeta med bilden och dess uppbyggnad overlater Roy

Andersson mycket av ansvaret till askadaren. Det finns alltsa ett genomtéankt syfte

134 Andersson (1997:32).
135 Andersson (1997:32).
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med bilden, dar produktionsforfarande och teman tillsammans verkar for att uppna
detta. Pa detta satt tillskriver han bilden egenskaper som paverkar oss till att

aktivt ta del av informationen och till att skapa tankeprocesser hos askadaren.

Jag tycker mig vidare kunna se att Roy Andersson anvander formatet som kritik mot
dagens (visuella) samhélle, bland annat genom hans satt att gestalta det abstrakta.
Jag namnde tidigare att det finns en del aterkommande teman i Roy Anderssons
filmer, och som bland annat handlar om att gestalta den lilla manniskan, det
handlar om moral, ensamhet och ansvarstagande, men ocksa om kapitalism och
politik - vilket innebar att han maste gestalta det abstrakta, precis som en malare
eller en forfattare gor.'*® Roy Andersson sager sjalv att han forst ville bli en
konstnar, en malare, for att senare vilja bli en forfattare.**” Dock kom han istéllet
in i filmens varld och han kunde pa sa satt kompromissa mellan sina tidigare

yrkesval.

Jag har i undersdkningen hittat ett antal utmarkande sardrag for Roy
Anderssons bildskapande. Aspekter sasom produktionsforfarandet; hans kontroll
over produktionen i sin helhet, sitt satt att engagera betraktaren; genom kravbilder
och djupfokus, realism; val av aktorer, kamerans anvandande och kompositionens
uppbyggnad ar faktorer som var for sig och tillsammans skiljer Roy Andersson fran
manga andra samtida filmare och bildskapare. Hans bildsprak stimulerar inte bara
fantasin, utan starker aven intrycket filmiskt sett. Trots att betraktandet av bilder

138 S8 tror jag att man med hjalp

I grund och botten ar en hogst personlig ”lasning
av bildspraket i Roy Anderssons filmer inte bara far en battre forstaelse for
omvarlden och vara medmanniskor, utan ocksa for hans egna visioner och drommar
om rattvisa och solidaritet. Detta ger oss i slutdandan en starkare filmiskt upplevelse

- oavsett om det ar i form av en reklamfilm eller en spelfilm.

Kameran ar inget annat an tiden och historien som tittar.

Den ar helt enkelt minnet och kunskapen. Darfor tittar

136 Mirzoeff (1999:5).
137 Roy Andersson. Intervju av Sara Wennerblom i Filmkronikan, Sveriges Television. 20021212.
138 Alloula, Malek (1998) ”From the Colonial Harem - the Orient as Stereotype and Phantasm”. Sid. 521. Mirzoeff, Nicholas

(ed.) “The Visual Culture Reader “. Second Edition. Routledge, London, Great Britain.
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huvudpersonen in i kameran, han blickar mot historien,

mot minnet, mot tiden och mot oss.139

139 Andersson (1997:42-43).
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BILAGA |: DEFINITIONER

Auteur. Auteur, authorship - se forfattarskap.

Bild. Men en bild avser jag ett synintryck, skapat exempelvis utifran en
stillbild, eller en rérlig bild i form av film.

Betraktare. En person som utgér den mottagande parten inom visuell
kommunikation; askadare, publik, tittare, etcetera.

Dramaturgiskt falt. Det dramaturgiska faltet ar hela den skadeplats, for vilka
handelserna utspelar sig for kameran (och saledes for betraktaren).

Framing. Se Inramning.

Forfattarskap. Teorin om forfattarskapet (auteur/authorship) fordes pa 1950-
talet fram i den franska periodiska tidskriften Cahiers du Cinema'*°, och
understrok betydelsen av den dominerande stallning som regisséren har. Man
ansag att den person som kontrollerar gestaltandet av scenen ocksa ar den
sanna forfattaren. Manusforfattare, fotografer, skadespelare, klippare, med
manga andra, ar saledes bara verktyg som regissoren uteslutande har till sitt
artistiska forfogande.

Inramning. Efter engelskans framing, och som ar likstallt kamerans blickfang.
Det vill sdga; det som tacks in av kameralinsen ar dess inramning.
Komposition.

Mise-en-scéne. Ar en fransk term som saga ha sin uppkomst frén teaterns
varld, och som anspelar pa iscensattningen och placeringen av visuella
element (i en teateruppséattning) inom utrymmet for scenens avgransning. Det
filmteoretiska motsvarande begreppet etablerades av den franske filmvetaren
André Bazin och dversatts enklast med scen och agerande” (scenario and
action).**

Modalitet. Ar en sprakvetenskaplig term (efter engelskans modality) och som
anspelar pa sanningsvardet, trovardigheten, eller snarare faktorer som utgor
representationer av verklighetsvardet i en bilds komposition. Modaliteten
bygger till stor del pa konventioner, och behdver inte ligga i bildens direkta

struktur. 35mm-film representerar exempelvis en hogre grad av modalitet an

140 Giannetti, Louis (1996) Understanding Movies. Sid. 291. New Jersey: Prentice-Hall, Inc. United States.
141 Bazin (1971:77).
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vad det moderna DV formatet gor, beroende pa att det tidigare anses vara ett
mer klassiskt filmformat an det senare.

Montage. Innebar att man fogar samman tva separata, isolerade filmklipp och
darigenom skapar en forstaelse, som klippen var och en for sig inte har.
(McQuire, 1998:87)

Pekning. Innebar att man tydliggér nagonting i en bild. Person A placeras i
forgrunden, framfor person B, vilket pa sa satt gor person A mer iégonfallande
an person B - Oversatt fran engelskan ar betydelsen framtradande, att gora
synligt. Kamerans anvandning kan ocksa bidra till pekningen; fokusering pa
enskilda foremal i kompositionen och tydlighet i form av skarpa bidrar till en
framtradande effekt. Jag har valt att kalla detta begrepp for pekning, att
peka.

Producent. Med producent avser jag bildskaparen.

Redundans. Fran eng. redundancy, och som &versatt betyder évertydlighet.
Det finns inom den socialsemiotiska analysmodellen en tolkningsprincip som
handlar om att man med hjéalp av redundans - aterkommande grepp och
monster i den visuella texten, det vill sdga, genom repetitivt anvandande av
overflodig information hjalper till att forstarka intrycket av dessa, och
darigenom gora dessa dvertydliga.*?

Scen. Det ar viktigt att pavisa att engelskans stage och scene bada i sin
svenska Oversattning betyder scen, men att man skiljer pa betydelsen
beroende pa hur respektive uttryck anvands. Eng. stage éar sjalva
iscensattningen, det rumsliga, medan eng. scene ar den scen som &ager rum,
det vill sdga som en del av handlingen. Bada dessa ar underordnade det
dramaturgiska faltet.

Scenmarkér. Ar den egenskap som utmarker ett scenskifte i den narrativa
eller dokumentara strukturen, det vill sdga den tidpunkt da en scen byts till
en annan (eng. stage boundaries). Ofta forstarks dessa med
redigeringseffekter, kamera- och vinkelskifte, ljud och/eller musikeffekter.
Skapare. Skaparen, eller producenten, ar saledes den eller de personer som,
genom bildens uppbyggnad

Salience. Se pekning.

142 Leeuwen & Jewitt (2001:200).

84



Den Komplexa Bilden.

Text, visuell text. Med detta avses vad som ar den utlésbara betydelsen av en
bild - bildens mening. Begreppet ar fran borjan formulerat och teoretiserat av
Roland Barthes och som innebar att visuella media (till exempel fotografi,
malning, film och television) &ar uppbyggt pa samma satt med koder som
spraket ar. En text skapas med hjalp av spraket, dock ar det forst nar lasaren

(betraktaren) kan tolka meddelandet som texten uppstar.
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BILAGA IlI: PRODUKTIONSFORTECKNING
Langfilmer
En Karlekshistoria, 1970.
Giliap, 1975.
Sanger Fran Andra Vaningen, 2000.

Kortfilmer

Harlig Ar Jorden, 1987.
Nagonting Har Hant, 1991.

Reklamfilmer
Showreel (Samlingkassett) . Reklamfilmsproduktion Roy Andersson/Studio 24.
ca 1980-1999.

Posten - ”Butiken, Macken, Lakarmottagningen, Brevbararen, Mardrémmen,
Frisoren”, 2002.
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BILAGA Ill: BILDFORTECKNING

Bilder

1. Socialdemokraterna - Varfor ska vi bry oss om varandra?”’. Reklamfilm (Roy
Andersson, 1985). Sidan 20.

2. Arla - ”Bondgarden”. Reklamfilm (Roy Andersson, 1995-1999). Sidan 36.

3. Harlig Ar Jorden. Kortfilm (Roy Andersson, 1985). Sidan 46.

4. Sanger Fran Andra Vaningen. Langfilm (Roy Andersson, 2000). Sidan 48.

5. Arla - ”Koket”. Reklamfilm (Roy Andersson, 1995-1999). Sidan 49.

6. Harlig Ar Jorden. Kortfilm (Roy Andersson, 1985). Sidan 49.

7. HSB - "Spjalsangen”. Reklamfilm (Roy Andersson, 1985). Sidan 57.

8. Nagonting Har Hant. Kortfilm (Roy Andersson, 1987). Sidan 61.

9. Sanger Fran Andra Vaningen. Langfilm (Roy Andersson, 2000) Sidan 68.

10. Socialdemokraterna - Varfor ska vi bry oss om varandra?”’. Reklamfilm (Roy
Andersson, 1985). Sidan 79.

11. Televerket. Reklamfilm (Roy Andersson, 1995-1999). Sidan 79.

12. LO. Reklamfilm (Roy Andersson, ?). Sidan 79.

13. Nagonting Har Hant. Kortfilm (Roy Andersson, 1987). Sidan 80.

14. Kvinnor Kan. Reklamfilm (Roy Andersson, ?). Sidan 80

15. Posten - ”Butiken”. Reklamfilm (Roy Andersson, 2002). Sidan 80.
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BILAGA IV: TABELLFORTECKNING

Tabell

1. Oversikt - socialsemiotisk analysmodell for visuell kommunikation.
2. Sammanfattning av djupanalys I: HSB - ’Spjalsangen”.

3. Sammanfattning av djupanalys II: Nagonting Har Hant.

4. Sammanfattning av djupanalys IlI: Sdnger Fran Andra Vaningen”.
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